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Aristotelés v Politike, v znamej pasazi, kde charakterizuje ¢loveka ako zéon logon echon, hovori, ze
clovek sa od ostatnych zvierat odliSuje tym, ze nielen vydéava zvuky, ale ma rec¢, aby nou vyjadroval
prospesné a neprospesné, spravne a nespravne. Zvuky zvierat naproti tomu iba davaju najavo
prijemnost alebo neprijemnost, ale viac ndm neukazuju. S nejednoznacnym slovom logos sa tu
mozeme, samozrejme, interpretacne pohravat. Slovo logos moze znamenat rec, ale tiez implikovat,
ze Clovek je rozumnou (logistikos) bytostou, ktora nielen citi, ale aj mieni a v reci ukazuje dovody
(Iogoi) pre svoje nazory. V kazdom pripade v Aristotelovej teleologickej koncepcii je funkciou reci ¢i
rozumu ukazovat, ¢o je pravdivé (alebo pravdivé sa prinajmensom zda). Clovek je bytostne
komunikativny, a preto by mal byt aj bytostne ukazujuci, ako sa to s vecami ma. A predsa sa od tohto
ciela neraz, ale nie vZzdy nedcelne odklaname.

Téme medziludskej (ne)komunikdcie je venovana zaujimava inscenacia Zmeskané rozhovory, ktoru
uviedlo Divadlo Jana Palarika 21. februara 2024 v Trnave. Hra ako celok je ambiciéznym projektom,
ktory prekracuje stereotypny ramec navstevy divadla. V predstaveni sa stretdvame s trojicou
pribehov, z ktorych kazdy ma vlastné rezijné vedenie, uchopuje tematiku komunikacie v odliSnych
aspektoch a celkovo sa prejavuje v rozmanitych tvorivych pristupoch a realizéciach. Kazdy z
pribehov je pritom samostatne celistvy a pokojne by obstél ako samostatna hra. Napriek tomu vSak
dielo utvara jeden celok a neposobi fragmentarne. Tému komunikacie nam tak umoznuje naraz
zakusit v pluralite rovin, kontextov a vyznamovych nudns.

Prva hra s podtitulom Etwas ganz anderes pod rezijnym vedenim Davida Jaraba intenzivne pracuje s
témami ludskej sexuality a intimity. Divak v nej sleduje lascivnu, rokokovo opulentnu televiznu Sou,
ktora je aliziou na skutocnost, Ze intimita sa v ,transparentnej” spolo¢nosti vystavuje oku verejnosti
a hrubo komodifikuje. Sou sa centruje na dva pary v zlyhavajicich manZelstvach, ktoré sedia vo
vykladoch a sutazia vo vytahovani (predovSetkym sexudlnych) nedostatkov partnera. Sutaz taha
dopredu moderatorsky par a nezastupitelnt funkciu plni obecenstvo, ktoré je napriek proklamovanej
otvorenosti pozoruhodne uniformné v zamerani na uspokojenie rozmanitych sexualnych tuzob ako na
centrum zivota. Otvorenost voci tejto rozmanitosti tizob sa kladie ako moralny imperativ a rieSenie
vztahovych problémov, samozrejme, za dodrzania paradoxnej podmienky stihlasu oboch stran.
Uzavretost sukromia sa vnima ako prekonana vec minulosti, staci sa nebat a ,otvorit sa“
(samozrejme, ide o innuendo). Zmysel komunikdacie, ako ho prezentuje Sou, spoCiva vo zverejneni
svojich tuzob, ktoré maju narok na neodsudzujice uznanie. V skutocnosti vsak tento verejny pohlad
»vSetkych” komunikuje natlakovo, pozaduje vzdanie sa ochrannych bariér sukromia a jeho
tajomstiev. Zaroven vsak sikromie samo moze poskytovat priestor nasiliu, ktoré verejnosti unika.
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Fasadu verejného natlaku divakovi odkryvaju vzacne momenty prestavok medzi jednotlivymi ¢astami
natacCania, kedy moderatorska dvojica odklada profesionalnu masku a komunikuje sebe vlastnym
sposobom. Ani verejny, ani sukromny priestor nie su teda dokonalé: sikromie poskytuje ochranu
pred verejnym natlakom, zverejnenie vSak umoznujte tematizovat situacie, kedy sukromie zlyhava.

: Intelektudlne pomerne narocna, ale taktiez provokativna je
aj druha hra s podtltulom O nesmrtelnosti duse od reziséra Rastislava Balleka. Scenar spociva vo
vybere uryvkov z Platénovych dialégov, ktoré - zdanlivo paradoxne - si monologicky prednasané
osamotenym hercom. Vyber pasazi mozno povazovat za adekvatne reprezentativny. Stretdvame sa tu
s kli¢ovymi témami Platénovho myslenia ako neurcitost javovej stranky v pomere k ideam,
rozpamatavanie, dialogickost, nesmrtelnost duse a pod., priCom tieto témy kruzia okolo lIudskej
smrtelnosti. Ide o vhodny pristup vzhladom na to, ze cielom Platénovych dialégov je vyprovokovat
konfrontaciu duse so sebou samou. Inymi slovami, rezisér stal pred vyzvou vytiahnut nase vntitorné
pnutia, ktoré Platon dialogicky tematizuje, do vonkajSieho prostredia. Preto je v hre v popredi
osobita vyrazovost a atmosféra, ktora je intenzifikovana zakomponovanim prvkov japonského divadla
N6. Naladeniu divaka sluzi aj uvodna sonata Maridna Lejavu Phaidon - hudba k Platénovi. V
kontexte hry je dialég Faidon klucCovy nielen témou nesmrtelnosti duse, ale najma tym, ze Platén v
nom zachytava posledné chvile Sékrata po vypiti bolehlavu. Samotna skladba nam vSak nedava
precitit Sékratov pokoj v poslednych chvilach, ktorym demonstruje svoju prevahu nad smrtou
(pretoze filozofia nakoniec je meleté thanatu, starost o smrt), ale jej drasavost poukazuje na nasu
prvotnu tendenciu pred konec¢nostou unikat a tym sa jej nadvlade skryto podriadit. Hoci sa charakter
druhej hry - aspon pokial ide o hovorené slovo - zda byt monologicky, jeho dialogickost sa ukazuje
cez vstupy druhého herca, ktory ni¢ nehovori a ktorého tvar pred nami zostava skrytd, zahalena
priliehavou ¢iernou latkou. Reprezentuje tak hrozivé anonymno, neurcité tajomno, ktoré sa ohlasuje
spoza hranic nasej konec¢nosti. S tymto neurcitym nevyhnutne komunikujeme, casto vSak ide o nasu
afektivnu responzivitu, ktora Platén a podobne aj hra O nesmrtelnosti duse vyvadzaji z tmy na
svetlo.

Poslednou castou trilégie je intimna drama s podtitulom Hladina ticha. Rezirovala ju Lucia Mihdlové,
ktora je taktiez aj autorkou konceptu Zmeskanych rozhovorov. Hlavnou témou jej prispevku je
aktualny problém socialneho vylicenia a integracie deti s vyvinovou odchylkou do bezného Skolského
prostredia. Téma je predstavena z troch perspektiv, ktoré divaka privadzaji do komplexnejsieho
vnimania problému a jeho dosledkov. Prvy pohlad reprezentuje postava matky chlapca. Cez jej
pribeh sa divakovi spritomnuju peripetie rodicov, ktori zapasia s verejnymi institiiciami o zac¢lenenie
dietata do normalneho kolektivu, pricom bez pomoci druhych ¢asto narazaju na nepochopenie
blizkeho i SirSieho okolia, pricom c¢elia financnym tazkostiam, ako aj rozpadom rodinnych vztahov.
Pohlad z opacného brehu ponuka chlapcova ucitelka, ktora je podla vlastnych slov ,stara Skola“ a
upozoriuje na problémy, ktoré pre bezny priebeh vyucovania, ale aj pre bezpecnost ostatnych
ziakov. Tretou perspektivou je pohlad chlapca, ktory vacsinu hry travi - nielen v reminiscencii na
Etwas ganz anderes - vo vyklade, odkial na divaka posobi znepokojujiico oblecenim naruby, kym jeho
matka a ucitelka striedavo adresuju svoje repliky obecenstvu. V zavere¢nom vystupe ukazuje
nemoznost zaClenit sa do kolektivu, v ktorom je ostrakizovany ako iny a hoci sam je témou konfliktu
medzi rodinou a Skolou ako institiciou, je zaroven obidvomi prehliadany.



Hoci tato hra posobi najmenej experimentélne a voci
divakovi je najustretovejsia, taktiez narusa tradi¢nu Struktiru dramy tym, ze v nej absentuju dialdgy.
Postavy sa monologicky prihovaraji priamo publiku po tom, ako k ich vzajomnej konfrontdacii uz
doslo. A vzajomny dialdg tak prakticky straca vyznam. Pri¢inou stretu, okolo ktorej sa dej navrstvuje,
je bitka, ktora sa odohrala medzi chlapcom a spoluziakmi. Svoje korene ma v tom, Ze do kolektivu
rovesnikov nezapada a jej hlavny podnet je v podstate banalny a ludsky. Pre ucitelku je vSak
dokazom, ze chlapcova porucha vedie k agresivite a je tak pre ostatnych ohrozenim, podla matky ide
o zlyhanie, ktorym znicil svoje vyhliadky do budtcnosti, pricom kazda z tychto perspektiv je
prehliadajuca prave preto, Ze je zakorenena vo vlastnej dobrej viere v to, Co je pre zainteresovanych
najlepsie.

Viacrozmernost trildgie upozoriuje, ze snaha uchopit fenomén komunikacie a moci slova méze lahko
upadnut do zizenej perspektivy, ak nevezmeme do tvahy nielen schopnost reci ukazovat, ale
zaroven aj jej schopnost skryvat, kde ma koren - ¢i uz zdmerna alebo nezdmerna - manipuldcia ¢i
utek. Slovo vytahuje veci a ich zmysel do svetla pozornosti, ale spolu s tym iné ponechéva mimo jej
horizontu. Nie vzdy vSak stojime o svetlo.
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