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Operation in Culture

This paper is focused on the operation in culture through clarificationof the concept ofmass culture.
This concept is clarified in itsvarious formsoverperiods ofthreepop-artdevelopments,further in
relation to the Internet and new visual mediainconsumer society.The next focus ofthe paper isthe
concept ofcurator asindispensable figure, as he is not only a manager on an art exhibition, but
conceivesits idea as well and provides mediation between artists and recipients.
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Uvod

S masovou kulturou sa stretavame uz vyse dvesto rokov, presne od doby priemyselnej revolicie
druhej polovice 18. storocia. Napriek tomu moze byt pre pedagogov tazké vysvetlit svojim Studentom
tento stale sa rozvijajici fenomén. Mozno sa v Skole viac venuje pozornost dejindm kultury, dejindm
umenia a z tohto dévodu méze byt tazsie zreflektovat problematiku prevadzky v sucasnej kulture.
Tejto téme sa budeme venovat v nasledujtcej studii.

Masova kultira expanduje najma v 20. storoci, a to aj vdaka televizii, ktora bola vynajdena Johnom
Logie Bairdom a v roku 1926 predstavena prestiznej Royal Institution. Prvé televizne vysielanie
uskutocnila spolo¢nost BBC v septembri 1929, no prvé oficidlne televizne vysielanie, ktoré bolo
verejné a pravidelné, spustila stanica BBC az v novembri 1936. V USA zacina televizna produkcia od
roku 1939, v Ceskoslovensku od roku 1953, no pravidelné denné vysielanie aZ od roku 1959. Vznik
a chod internetu, tak ako ho poznadme dnes, sa zacal v roku 1982. Masovu kultiru, a teda masové
Sirenie informécii vSsak m6zeme pokojne povazovat za désledok Gutenbergovho vynalezu knihtlace

z roku 1455. Kniha sa stala hlavnym predmetom kultirneho prenosu a zaroven predmetom kultury.
Jednym z nositelov estetickej funkcie knihy sa stali tlacené obrazky - ilustracie. Zdokonalovanie
techniky ilustracie viedlo k vzniku plagatu, ktory sa stal akymsi prototypom reklamy a masového
Sirenia akejkolvek informdcie. Na masovu vyrobu, kultiru a konzumnu spolo¢nost reaguje umelecky
smer pop-art zo 60. rokov 20. storocia. Pop-art okrem iného popularizuje umenie, no zaroven
ironizuje masové Sirenie kultiry a jeho vplyv na spoloc¢nost.

Masova kultira

Pojem masova kulttra je synonymny s pojmom populdrna kultira a vychadza najméa z pésobenia
médii a réznych informacnych zdrojov. Spractva intelektudlne prejavy ludského myslenia

a spravania predovsetkym zabavnou formou. Tak sa v nej objavuje esteticka funkcia, ktora

v pristupnej forme posobi na recipientov. Dnesna masova kultura sa Siri predovSetkym masmédiami.
spotrebitelov. Masova kultura, aby bola adresna Co najvacsiemu poctu Iudi a aby sa stala akousi
nadnarodnou kulturou zahrnajicou celé ludstvo, ¢asto vedome opomina jedinec¢nosti regionalnych



kultur Ci narodov, stiera medzi nimi hranice.

Niektori autori chapu popularnu, masovu kulturu ako komercénu kulturu produkovand s cielom
konzumu, masovej spotreby. Pri popularnej kulttire sa zdoraznuje jej nadvaznost na ludovud kultaru,
napr. folklor, remeslé a spolutcast adresatov pri jej utvarani. Popularna kultira sa stdva masovou
(populdrnou) prave vdaka publiku, teda svojmu adresatovi. ['udia spopularizuju to, Co povazuju za
hodnotu. Prejavuje sa tu akysi prvok demokracie, vlady ludu, ktora je prijimatelom tohto druhu
umenia. Masova kultura si tak vytvara svojho recipienta, ktory nemusi byt identicky s tym, ktory
odmieta masu a jej principy popularity. Potom mo6zeme hovorit napriklad o exkludovanych
jednotlivcoch, ktorych masa niekedy oznacuje ako vynimky. Hoci Umberto Eco odliSuje kultary
vysoké, stredné a nizke, dnes uz je tento trend stratifikdcie na ustupe, kedze nova paradigma
analytickej estetiky nehlada arché (povod) ¢i esenciu umenia. Nehlada teda dokonali mimézis
(napodobu) ako Platdn i Aristoteles ani umeleckt formu ako Kant. Dokonca ani expresivitu
(emocie), ako tvrdi Tolstoj, pochadzajucu ¢i uz zo samotného diela, alebo z umelca a jeho posolstva,
alebo samotného recipienta (na ¢o poukazuju mnohé recepéné tedrie), ale sustreduje sa na analyzu
témy a problémov, ktoré umelecké dielo prinasa. Analyticka estetika sa vedome vyhyba
hierarchizovaniu a vkusovému hodnoteniu typickému pre 18. storocie, ktoré povazuje za prekonané.
Z tohto dovodu sa v sucasnosti odhliada od vydelovania umenia na vysoké a nizke (kde sa tradi¢ne
zaradovali muzikal, dZez, fraska, komiks, grafika atd.). Nemozno vSak generalizovat, ze ¢im vacSiemu
okruhu ludi su kultira a umelecké prejavy v nej urcené, tym st kultira a umenie masovejsie, a teda
nizsie, kedZe aj masa moze mat zmysel pre nieco viac nez bezmyslienkovu zébavu. No je aj pravdou,
Ze ak si kultira stanovi, respektive preferuje nizke naroky na umenie, na jeho funkcie a hodnoty, je
logické, ze sa tomu prisposobi aj recipient, ktory méze vysoko hodnotit napriklad nejakého
sprostredkovatela umenia v podobe ¢i uz spevaka, herca, alebo vizudlneho performera namiesto
skuto¢ného autora myslienky, t. j. skladatela, spisovatela, dramatika ¢i maliara atd. Aj percipienti
vysokych kvalit na Grovni sprostredkovatelov vSak pre dany okruh recipientov mézu vyvolavat

u adresatov pozitok ¢i dokonca zazitok z umeleckej produkcie.[1] Vychédzajtic z prace Umberta Eca
Skeptici a uteSitelia mo6zeme dovodit, ze masova kultira ma dokonca nulovu esteticku hodnotu, ¢o je
dosledkom absencie originality a priemerného vkusu masovej, ¢ize popularnej kultury. Masmédia sa
snazia vyhoviet vkusu a poziadavkam vacsiny, lebo prave vdaka nim ziju. Eco sa dokonca domnieva,
Ze masové média nicia jedinecnost etnickych skupin, kedZe Siria homogénnu populdrnu kultiru a ta
sa stava hegemonom na medidlnom trhu. Za negativum populédrnej kultiry a masovych médii
povazuje nepravé emocie, teda emocie simulované, predstierané, neprezité, co méze mat za nasledok
otupenost vnimania recipientov. Zrejme nie nadarmo Wolfgang Welsch v praci Estetické myslenie
rozliSuje medzi estetikou a anestetikou, t. j. akymsi otupenim nasich zmyslov aj pri vnimani umenia,
kultiry, jedinecnosti a Zivota okolo nas. Recipienti su tak lenivi zazivat autentické zazitky, premyslat
vlastné myslienky, ktoré radsej preberajd. A prave na tento problém poukazuji rézne umelecké
formy a druhy. Azda najlepSie to mozno ilustrovat na vytvarnej avantgarde ¢i uz dadaizme, alebo
expresionizme, nehovoriac o ready-made alebo konceptualizme. Avantgardné, rovnako ako
neoavantgardné umelecké smery sa nedaju vysvetlit ani popisat tradi¢nymi tromi paradigmatickymi
pristupmi,[2] preto treba siahnut po novej paradigme, ktora prekonava tieto tri tradi¢né estetické
pristupy.[3]

Popart

Masovu kultiru nachddzame aj vo vytvarnom smere primarne v 60. rokoch 20. storocia zndmom ako
popart. Vo vyvoji mu technicky predchadzali plagaty a inzeraty, ktoré sa od 19. storocia vylepovali po
uliciach, ¢im sa ulica stala akoby galériou. K rozvoju obchodného plagatu a inzeratu prispela farebna
litografia, ktora priniesla nové moznosti aj v tla¢iarenskom priemysle. Tvorcom moderného plagatu,
ako ho pozname aj dnes, bol Jules Chéret (1836 - 1932). S technikou litografie sa oboznamil v dielni
svojho otca knihtlaciara. Dokladnd znalost tejto techniky, vycibrenda a lahka kresba mu umoznili
vytvorit osobity Styl v plagatovej tvorbe. Na jeho plagatoch sa okrem postav pierotov a konkubin



objavuje usmiata postava jeho oblibenej modelky Charlotty Wicheovej (znamej aj ako ,La
Chérette”). Zenska postava sa nasledne ustaluje ako idealny vzor (vizualnej) reklamy. Chéret
pomocou niekolkych tahov dokézal docielit zZiadané tony a odtiene prislusnej farby. Dynamickost

a uspornost jeho kresby dodavali jeho plagatom nielen lahkost, ale aj energiu. Chéretovou tvorbou sa
inSpirovali dalsi umelci, medzi nimi aj Henri de Toulouse-Lautrec (1864 - 1901). Ked bol otvoreny
parizsky kabaret Moulin Rouge, Toulouse-Lautrec bol povereny vytvorenim série plagatov. Jeho
plagat ,Moulin Rouge” sa povazuje za najslavnejsi v ramci dejin umenia. Plagat na bicykel La Chaine
Simpson mu zase ziskal popularitu v Londyne. Vyrazové moznosti farebnej litografie mu umoznili
dospiet aj k novym postupom, pricom tuto techniku rozvinul. Usiloval sa zachytit osobnost

a individualitu svojich modelov, Co sa stalo aj charakteristickou Crtou jeho celej tvorby.

Terminom popart oznacil anglicky kritik Lawrence Alloway (1928 - 1990) diela vytvorené anglickou
skupinou londynskych umelcov, ktoré svojim obsahom nadvazovali na produkciu masmédii. Okrem
Londyna bol druhym umeleckym centrom popartu New York. Sposob, akym sa umelci popartu
stotoznili so spotrebnou kultirou, povazovali mnohi sudobi kritici za intelektualne nizky. Zamerne
prazdny obsah mal byt odrazom rodiaceho sa konzumného sposobu zivota vo velkomestach.

Prvé obdobie popartu je datované rokmi 1953 - 1958, ked skupina umelcov ako Eduardo Paolozzi
(1924 - 2005), Reyner Banham (1922 - 1988), Richard Hamilton (1922 - 2011), John McHale (1922 -
1978) uznala existenciu sériovych produktov patriacich k velkomestskej kultire za umenie. ISlo o
film, reklamu, science-fiction a popularnu hudbu. Svoje diela zamerané na tento typ masovej kultury
prvykrat predstavili na londynskej vystave v roku 1956 s ndzvom , Toto je zajtrajsok”. Ich diela su
figurativne. Hamiltonova kolaZ ,Co vlastne robi nase pribytky tak odli$nymi a tak pritazlivymi?“ sa
stala akymsi kultovym dielom popartu. Jeho praca bola ironickd, resp. mala ironicky podtext voci
konzumnej spolocnosti prejavujicej sa vo vyrobe filmov a reklamy, ktoré Siria nové komunikacné
média, ktoré maji pévod v USA. Napihala vSetky zdmery tohto umeleckého smeru. Pripomefime, Ze
tato koldz je zostavena z vystrizkov americkych reklamnych ¢asopisov. Kolaz, vystrizky z ¢asopisov
Ci inSpirdcia komiksom st hlavnymi zdrojmi popartu.

Druhé obdobie anglického popartu datujeme rokmi 1957 - 1961. Skupina umelcov ako Richard
Smith (*1931), Peter Blake (*1932) ¢i John Thompson (*1936) predstavuje abstraktné diela.
Charakteristické je pre nich osvojenie si velkych formatov a Cerpanie z prostredia americkej masove;j
kultury, ktora sa pokladala za zivelnd a dynamicku. Podla Lawrenca Alloweya umelcov druhého
obdobia zaujima hlavne zmena naSho vnimania. Kym v prvom obdobi to bol obraz ¢loveka, ku
ktorému dochadza posobenim masovokomunikac¢nych prostriedkov, druhé obdobie popartu
najvyznamnejsie predstavuje Richard Smith a jeho ,Panatella”, kde samotna velkost, praca s farbami
odkazuje na skimanie skisenosti masovej kultiry. Nezaujima sa o posolstvo, ale o metddu, samotné
spracovanie.

Tretie a (nateraz) posledné obdobie popartu datujeme rokom 1961, ked sa skupina mladych
absolventov Royal College of Art snazi spojit svoje umenie s mestom. Umelecky sa zameriava na
spracovanie roznych objektov velkomesta, najmé graffiti (technika népisov na stenach budov).
Charakteristickymi Crtami su spéajanie napisov, kresby, malby s koldzou, ako aj navrat

k figurativnosti prvého obdobia popartu. Medzi hlavnych predstavitelov patri Roy Lichtenstein (1923
ucinok opotrebovanych predmetov. Zaradujeme sem aj diela Andyho Warhola (1928 - 1987). Za
zaklad pre svoje diela si Warhol vybera rozne putavé fotografie, ktoré prendsa na platno pomocou
techniky serigrafie. Takto vznikli aj slavne , Styri plechovice Campbellovej polievky“. Pre jeho tvorbu
je priznacna dvojznacCnost. Kym prehnané opakovanie jedného motivu na jednej strane stupnuje
emotivny uc¢inok, zaroven na strane druhej oslabuje povodny impulz diela. Metddou série Warhol
poukazuje na zmechanizovanost modernej spolocnosti. V 70. rokoch 20. storocia dochadza najma

v New Yorku k rozkvetu trhu s umenim, dopyt po umeleckych dielach prudko narastd, zakladaju sa



nové galérie a ceny umeleckych diel sa Splhaju do astronomickych vySok. Vdaka Warholovi nastupuje
na scénu devatnastroc¢ny byvaly graffiti sprayer Jean-Michel Basquiat (1960 - 1988). Hoci jeho prace
sa oznaCuju ako americky neoexpresionizmus, Basquiata znac¢ne ovplyvnili prace popartu. Aj on vo
svojej tvorbe predstavuje, ako chape prejavy modernej velkomestskej civilizacie. Takisto ironicky tazi
z reklamy, komiksu a ostatnych popularnych zénrov, vyuziva aj prvky graffiti ako textové referencie,
ktoré opakuje viackrat pod sebou, rovnako ako ked Warhol opakuje svoje motivy masovej produkcie.

Internet a nové média

Spolocnost sa od druhej polovice 20. storocCia stretava s novymi prostriedkami komunikacie, ako st
internet, nové média atd., ktorym sa zaroven prisposobuje. Komunikujeme pomocou digitalnej
technologie, siete, kedZe tieto média sprostredkivaju nielen informacie, ale aj samotné vztahy medzi
ludmi. Nésledne dochadza v novom miléniu aj k posilneniu informacnych technoldgii. Internet ako
systém vzajomne prepojenych pocitacovych sieti, ktorymi sa prenéasaju data, je pristupny takmer
kazdému. Kazdodenne sluzi na prenos informacii, najma pomocou elektronickej posty, chatu, web
stranok, dokumentov webu a pod. Internet existuje aj vdaka tzv. peeringovym dohodam, t. j.
dohoddm o vzajomnej vymene dat. Internetovou sluzbou je aj www, ¢ize world wide web, celosvetova
siet, Co je hypertextovy internetovy informacény systém, v ktorom dokumenty obsahuju odkaz na
miesto, kde su pristupné. Kazdy dokument ma svoju Specificki URL adresu. Ako je zrejmé, dochadza
k zmene charakteru komunikécie, prijimaniu ¢i odosielaniu dat, informdcii. Odvratenou strankou
tohto stavu je fakt, Ze obsah vytvarany a uverejnovany na web strankach vytvara coraz viac
neprofesionalov, pretoze je dostupny kazdému cloveku. Po roku 2000 sa celosvetova siet stala
dolezitym komunika¢nym médiom. Digitalne technoldgie su nastrojom digitdlneho umenia, ktoré
vsak este nie je Standardnou sucastou nasSich galérii ¢i dokonca muzei. Sucasna umelecka produkcia
nekladie doraz na autora, skor je dolezity vyznam, posolstvo bez ohladu na obsah a formu jeho
sprostredkovania. Nevieme presne urcit, o je umenie, aké podmienky dielo musi splnit na to, aby
bolo umeleckym dielom, a ¢i vobec také existuju, resp. by vobec mali existovat. Umenie a umelecké
aktivity nachddzame na roznych festivaloch, v hudobnych laboratdridch, workshopoch

a v neposlednom rade na ulici. Nechybaju ani tvorivé platformy, webové portaly. Situaciu dobre
vystihla Maria Riskova v roku 2004: ,Postupne sa meni dolezito sa tvariace bojisko umeleckej scény,
zalozenej na konkurencnej sttazi, na otvorené ihrisko spolupracujicich kultirnych aktivit
(priestorov, skupin, jednotlivcov, projektov) a ospalt globalnu manufaktiuru, zamerant na produkciu
artefaktov, nahradza siet mobilnych skupin a jednotlivcov, ktori st schopni generovat myslienky,
idedly a situdcie meniace kultirno-spolocensku klimu.“[4] Tento trend nepochybne stvisi s nastupom
novej, mladej generacie.

Elektronické umenie vyuziva elektronické technoldgie, ktoré su spravidla integralnou zlozkou
daného diela. Samozrejme, nové média a ich produkty mozeme zatriedit do viacerych umeleckych
oblasti, pretoze vyuzivaju viaceré umelecké postupy, ktoré su sucastou modernych technoldgii. Tak
napriklad sound-art vyuziva ako prvky objektu, tak aj zvukové stopy, ktoré su primérne, preto ide

o zvukovu plastiku alebo zvukovu inStalaciu. Podobne video-art vyuziva primarne vytvarné prvky, ale
aj prvky techniky, a to videa, televizie, kamery a pod. Dalej moZno spomentt SMS-art, E-MAIL-art,
GPS-art, web-art a mnohé dalSie. Digitdlna fotografia a c-print sa chapu takmer ako tradi¢né
umelecké formy. Internetové umenie mézeme chapat aj ako politicky angazované, ak prinasa Ci
reaguje dostatoCne zanietene na dany spolocensky problém. Umelci tak aj tymto prostriedkom mozu
konfrontovat spolo¢nost s istym problémom. M6zu napomoct k rieSeniu ¢i aspon zamysleniu sa nad
sprostredkovanou témou, ktora vychédza z redlnej potreby. Svoje prace umelci zaroven priblizuju
ovela viac recipientom ¢i uz cez web stranky, alebo socidlne siete. NavySe, v tomto pripade st
oslobodeni od tcasti kuratorov, institicii a nie su obmedzovani ani finan¢nymi ¢i akymikolvek inymi
limitmi. Internetové umenie sa rozsirilo najma v suvislosti s pouzivanim web stranok od polovice 90.
rokov 20. storocia. Doslo aj k istému napatiu medzi tradicnym a novym umeleckym prejavom
pomocou internetu a pocitacov. Akoby toto napétie vznikalo z nedostatocného rozliSovania novych



médii, ktoré su jednako sprostredkovatelom dat, toku informacii a zaroven aj samotnym umeleckym
nastrojom, pomocou ktorého umelec moze vytvarat umelecké diela.

Internetové umenie ma niekolko foriem. Patria k nim aj hypertextové projekty, ktoré experimentuju
s moznostami nelinedrnej narativnosti, a ide teda o nelinedrne prepojenie jednotlivych casti
(napriklad dokumentu). S zndme aj projekty vyuzivajuce internetovu siet a jej moznosti okamzitého
prenosu myslienok ako vychodiskovej platformy. Uplatnuju sa v réznych druhoch intervencii,
performancii ¢i inych projektoch zalozenych v redlnom c¢ase, na ktorych sa mo6zu recipienti
zUc¢astnovat prostrednictvom tzv. streamingu a samozrejme web kamier. Samotné digitdlne umenie
nepovazujeme za internetové umenie, kedze internetové umenie vznika na internete, pricom je jeho
sucastou. Digitdlne umenie je internetom iba sprostredkované, teda nie je jeho nevyhnutnou
sucastou, ale rovnako ako internetové umenie ho povazujeme za nové médium. V pripade, ze
umelecké diela st na internete ,len” umiestnené, a teda su v digitalnej podobe, pretoze iba v takejto
forme ich mézeme pomocou internetu sprostredkovat, nehovorime o internetovom umeni, ale

0 umenti na internete. Samotny proces digitalizacie je v tomto pripade len technickym prostriedkom
na ulozenie umeleckych diel na web strankach. Umenie na internete je tak nieco iné ako internetové
umenie.

Internetové umenie je vytvorené priamo na internete a pomocou neho. Vzniklo digitalnou formou,
pricom na jeho vytvorenie potrebujeme samotnu internetovu siet. Termin generativne umenie potom
predstavuje proces umeleckej tvorby, ktord vznikla pomocou pocitaca Ci iného stroja alebo s vyuzitim
(pragmatickych) inStrukcii. Na tvorbu takéhoto umenia, t. j. generativneho, existuje mnoho volne
pristupnych pocitacovych programov. S pomocou tychto programov je mozné nielen malovat, ale aj
tvorit napr. architekturu, dizajn, pricom takouto formou sa podporuje kreativita a fantazia nielen

u tvorcu, ale rovnako aj u recipienta. Za internetové umenie povazujeme aj hypertextovu literaturu,
Ci uz poéziu, alebo prozu, kde je dolezité vSimat si, ako obsah stvisi s formou, ale aj s velkostou
pisma, jeho hrubkou, tvarom atd. Vyzaduje si to plnu stustredenost recipienta. Takato literatura, ako
internetoveé umenie, moze vyuzivat aj hudbu ako dalsi druh umenia, ktorym sa dané umelecké dielo
v literarnej podobe sprostredkuva.

Internetové umenie je akoby podmnozinou digitalneho umenia. Digitdlne umenie je kazdé umenie,
pri ktorom bol pouzity pocitac. Umelecké dielo sa tak vytvara v digitalnej forme, ktora je zapisovana
binarnym kédom jednotiek a nul. Délezity je vsak vysledok, umelecké dielo. Nastroje sa menia
vzhladom na dobu a obdobie, v ktorom vzniklo. Napriklad do 20. storocia prevazovala esteticka
forma umenia, za krasne sa povazovali diela, ktoré maju estetickd funkciu a estetickt hodnotu, no
prichodom avantgard sa od tychto estetickych kategdrii upista alebo sa vedome porusuju ako napr.
v pripade kubizmu, dadaizmu, ready-made, nehovoriac o konceptualizme atd. Nastupuje anestetika,
ako na to upozornil napriklad Wolfgang Welsch vo svojom diele Estetické myslenie.

Hoci na pociatku svojho vzniku bol pocita¢ predovsetkym nastrojom vedy a techniky, slizil sa
rieSenie a urychlovanie vypoctov v roznych oblastiach vedy, neskor sa stal aj sucastou kreativne;j
ludskej formy, ktord pomocou neho dokaze tvorit aj umenie. Od 60. rokov 20. storo¢ia mozeme
hovorit o pocitacovej grafike, hoci spociatku islo iba o experiment. Neskor vznikol pocitacovy dizajn
a reklama, ako aj niektoré formy uzitkového umenia. S poc¢itacom spociatku pracovali vedci, az
neskor umelci. Kreativita sa primarne spaja s ludskym duchom, ktory uz dokaze tvorivo vyuzit aj
pocitace a programy. Dnes si mnohi umelci zaroven technicky i programatorsky zdatni, aby mohli
tvorit pocitacové umenie. Pre zaujimavost mozno uviest, ze prva vystavu digitadlneho umenia
zorganizoval Manfred Mohr (*1938) uz v roku 1971 v Mizeu moderného umenia v Parizi.

Medzi digitdlne umenie moézeme zaradit aj video art (video umenie), rozne videoinstalacie, ktoré
byvaju interaktivne, teda recipient byva priamo zapojeny do procesu vnimania daného umeleckého
diela. Ide o multimedidlnu inStalaciu, kde umelecké dielo obsahuje interaktivny prvok, ktory sa



dosahuje pomocou elektroniky. Takéto umelecké diela nasli svoje miesto v galéridch ¢i festivaloch
digitalneho umenia priblizne v 90. rokoch 20. storocia. U nas je zrejme najznamejsim festival Ars
Electronica v rakuskom meste Linz. Nepochybne zaujimavym prikladom internetového umenia je aj
teleroboticky projekt Telezahrada (1995 - 2004), ktorého autorom je Ken Goldberg (*1961).
InStaldcia Telezahrada vyuziva na webe zalozeny interface, pomocou ktorého moze byt ktokolvek
nielen recipientom, ale aj vzdialenym participantom tohto diela. Dielo sa tak stava sucastou
virtualnej komunity, ktora riadi tuto zdhradu. Ide o riadenie a kontrolu robotického zariadenia, ktoré
je urcené na sadenie, polievanie, udrziavanie zahrady. Nad tymto projektom prevzal sedemrocny
patronat festival novych médii Ars Electronica v Linzi. Projekt bol spristupneny nielen online, ale aj
realne v Ars Electronica Center. Tvorili ho dve ¢asti, mala zdhradka so zivymi rastlinami a robotické
rameno, ktoré bolo riadené cez web stranku projektu The Telegarden Website.

Digitédlne umelecké diela st prezentované a pristupné cez internet, ale predsa aj cez galérie, hoci

v mensom objeme. Niektori teoretici dokonca zastavaju nazor, Ze digitdlne umenie by malo byt
prezentované iba online. Takato forma vSak vyzaduje ovela viac zainteresovaného recipienta, aby
tieto diela vyhladaval a vnimal ich. Ini odbornici zasa presadzujt, aby sa galéria ako verejny priestor
prisposobila kazdej forme umeleckého diela a aby v nej tak mohlo byt prezentované. Pri digitalnom
umeni sa vSak na prvy pohlad vytraca jeho jedinecnost v materidlnom, hmotnom zmysle slova,
pretoze neexistuje iba jeden origindl a z neho isty pocet kopii ¢i napokon aj reprodukcie. Technologie
dokézu vytvorit kazdy odtlacok, kopiu ako original, t. j. bez zmeny estetickej kvality. V tomto zmysle
treba aj pristupovat k jednotlivym umeleckym dielam, kedZe digitdlne umenia pracuje s odliSnym
materidlom ako tradicné formy vytvarného umenia. Uz v roku 1936 Walter Benjamin vo svojej eseji
Umelecké dielo vo veku svojej technickej reprodukovatelnosti tvrdil, ze kym tradicné umelecké dielo
ma auru neopakovatelnosti a jedine¢nosti, nové média a umenie sa stavaju jednym z mnohych

v rdmci mnozstva rozmnozovatelnych produktov.

Praca kuratora

Préca kuratorov je nezastupitelna, pretoze umelecké diela zoradia do zmysluplnej vystavy a
predstavia ich Sirokej verejnosti spolu s odbornym vykladom. Kurator je nielen prostrednikom
umenia a sprostredkovatelom myslienky umeleckého diela, ale ked zaradzuje diela do vystavy, stava
sa jej tvorcom. Priblizne od 80. rokov 20. storocia je kurator zaroven tvorcom myslienky, posolstva,
ktoré dana vystava nesie a prezentuje. V neposlednom rade je aj manazérom, ktory zodpoveda za
fungovanie vystavy pocnuc jej usporiadanim. Umelecké diela vnima recipient vzdy sprostredkovane,
raz cez samotného umelca - autora, inokedy cez kuratora, ktory diela na danu vystavu vybera

a usporaduva. Recipient vSak nie je vzdy len pasivnym prijimatelom/ adresatom, pretoze mnohé
umelecké diela su dnes interaktivne, ¢ize si vyzaduju aktivnu participaciu s umeleckym dielom.

V pripade, Ze ide o happening (Ci iné formy umenia), adresat umeleckého diela je priamo vtiahnuty
do deja.

Kurator pracuje v galériach aj v mizeach. Na tomto mieste treba odlisit tieto dve instittcie

a sekundarne tym poukéazat na odliSnosti v praci kuratora. Mizeum ako verejne pristupna institicia
vzniklo v roku 1743 vo Florencii v Palazzo Uffizi, potom neskor v Diisseldorfe a Viedni. V roku 1793
bol Louvre vyhlaseny za muzeum Francuzskej republiky, pricom sa stal dodnes akceptovanym
vzorom pre kazdé dalSie mizeum. Muizeum nielen propaguje a prezentuje vlastné zbierky, umelecké
a iné artefakty, ale aj svoju krajinu a jej dejiny, ¢o suvisi aj s mocenskymi zaujmami Statu

a sebaprezentacie. No muzeum nie je len akymsi pasivhym depozitdrom umeleckych artefaktov, ale
aj aktivnym cinitelom tvorby zivej kultury, pretoze od neho zavisi, o bude vystavené a na akom
(dolezitom) mieste. V 20. storoCi sa muzeum stava nielen institiciou vzdelavania, ale aj zabavy,
kedZe vyplha volny ¢as celej spolo¢nosti. Tak v mizeu nachddzame rozne diela s odlinymi
estetickymi a umeleckymi hodnotami, vratane masovej, t. j. pop kultury, ktora niekedy hranici

s neumenim a gycom. Treba si vSak uvedomit, Ze mizeum prezentuje spolo¢nost v roznych



historickych dobach a tato spolo¢nost ma vztah ako k hodnotdm, tak aj k nehodnotdm a ku gyc¢u.[5]

Muzeum dnes mozeme chapat ako formu kulturneho vyZitia, teda nie je ani Cisto vedeckou, ani
intelektualnou, ani ¢isto umeleckou institiciou, ale masovou kultirnou ustanoviznou, ktora je
podnikatelskym subjektom zapasiacim o vlastné prezitie, Comu prisposobuje aj svoj obsah, formu,
program. Ide o institiciu kultirneho turizmu. V zdpadnej Eurépe takyto typ institicie pouziva skor
oznacenie centrum, ktoré sa povazuje za priliehavejSie. Za jedno z najvyznamnejSich povazujeme
Muzeum moderného umenia Centre Georges Pompidou. Muzeum ¢i centrum dnes formuje obraz
dejin, ktory sa recipientom predklada a zaroven prezentuje kolekciu artefaktov, ktoré mali svoju
(spolocenski) hodnotu uz v minulosti a predpoklada, Ze ju ma zatial nepretrzite. Mizeum teda nie je
instituciou, ktora prezentuje alebo by mala prezentovat akusi veénu pravdu. Naopak, je databazou
moznosti, s ktorymi dané muzeum naraba podla vlastného, no ¢o najlepsieho presvedcenia o
prezentacii hodnot, ktoré by mohli oslovit a prilakat Co najvac¢sie mnozstvo recipientov. Expozicia

v muzeu tak recipientovi predklada svoj vyznam, myslienku, ktord chce mizeum svojmu
navstevnikovi odovzdat. Vystaveny artefakt tak nadobtda Specificky vyznam, teda vzhladom na dany
priestor a kontext, v ktorom je objekt vystaveny. Preto je mozné, Ze mnohé diela vystavené v muzeu
nemusia byt umeleckymi dielami. S touto ¢rtou sa stretdvame od druhej polovice 20. storocia.

Otazkou zostava, ¢i muzeum je stale garantom kvality v tom zmysle, Ze su vystavované len umelecké
diela. Odpoved, ako aj dévody pre zaporné stanovisko k otazke sme uz naznacili. Masova kultira sa
vSak dobre prisposobila aj suCasnému narocnému umeniu tym, ze sa snazi zjednodusene priblizit

.....

.....

potrebu trhu stcasnej spolo¢nosti. Nezabtudajme, Ze samotni umelci usporaduvali antivystavy, ktoré
dnes vnimame ako regularne vystavy napriklad mladého umenia. V tomto zmysle nastupuje vyznam
prace kuratorov uz od 60. rokov 20. storoCia, akym bol napriklad Harald Szeemann v Kunsthalle

v Berne. Vystavy uz nie su len retrospektivne, monografické ¢i chronologické, ale zacinaju byt
konceptudlne. Tento vyznam kurator sprostredkiuva pomocou diel, ktoré vybera a usporaduva.

Funkcia kuratora z roka na rok rastie. Kurator uz nie je ,len” tym, kto je zorientovany vo svete
umenia, oslovuje a monitoruje tvorbu viacerych umelcov, pricom ked pride ten spravny cas, pripravi
im, pripadne obchodnikom s umenim, vystavu, vie v danej chvili sidobej spolocnosti poniknut
vhodnych umelcov, ktorych diela by bolo mozné predat. Stretdvame sa aj s fenoménom, ze umelec
bol sdm sebe aj kuratorom a zabezpecoval si tak svoju prezentéaciu k verejnosti, médiam, pripadne
pri skupinovej vystave bol akymsi hovorcom celej skupiny vytvarnikov. Od tohto fenoménu sa
aktudlne upusta a nastupuje trend kuratora ako odbornika, ktory komunikuje s verejnostou

a médiami za umelca ¢i umelcov. Kurator vystavny priestor doverne pozna a aj vzhladom na Specifika
priestoru vie pripravit vystavu tak, aby ¢o najlepsie sprostredkovala recipientom umelecky

a myslienkovy odkaz z jednotlivych vystavenych umeleckych diel. Kurator ich vyberd, zaraduje a
umiestnuje v priestore. Prave tymito ¢innostami vytvara svoj jedine¢ny kuratorsky koncept.

Umenie 20. a 21. storocia je vo svojich zanroch a smeroch také roznorodé, ze je takmer nemozné,
aby sa laik dokazal orientovat v systéme umeleckych diel a ich klasifikacii. Tomuto sprehladneniu
slazi kurator, ktory aj vdaka vystavnej ¢innosti oboznamuje a predstavuje nové smery v umeni.
Vysvetluje ich umelecku hodnotu pomocou odbornej publikacnej ¢innosti, katalégov, tlacovych sprav
Ci bulletinov, sprievodnych textov umiestnenych pod dielami, pomocou prednéasok a seminérov ¢i
inych diskusnych for. Umelci stieraju hranice medzi umenim a neumenim, umenim a remeslom ¢i
umenim a antiumenim. Kurator ma za tlohu ziskavat umelecké diela, prezentovat, skimat

a dokumentovat ich. Kurator v mizeu analyzuje a prezentuje kultirne dedi¢stvo, ktoré zaroven
rozsiruje o dalSie aktualne artefakty doby, priCom nemusi ist vylucne o umelecké diela. Tu je
samozrejme riziko vyberu tych ,spravnych” artefaktov, ¢coho dosledkom je erudovanost danej



institcie a jej odbornych zamestnancov.

Kurator teda nie je uradnik, ale skér odborny, pripadne tvorivy pracovnik. Kurator teda v tomto
zmysle prekracuje ramce institucie, v ktorej je zamestnany, lebo on tvori napln svojej prace
vzhladom na umenie. To sa prednostne tyka kuratora galérie, ktorého treba odliSovat od kuratora
muzea, ako sme uz predznacili. Galéria je Specializovana institicia primarne zamerana na expoziciu
stcasnych umeleckych diel. Mtzea sa vSak dnes uz nesustreduju len na tzv. stale expozicie, ktoré st
nemenné, ale prave naopak, pozornost sa sustreduje okrem iného aj na tematické vystavy, aby
cyklicky prilakali ¢o najvacsi pocet navstevnikov. Galérie rovnako ako muzea sa musia v dnesnej
dobe vediet predat, preto nielen riaditel institicie Ci jej manazment, ale aj samotny kurator je
zaroven manazérom, ktory najlepsie vie o, kedy, ako, komu a kedy ,predat”. Koncepény raz
expozicie podporuju aj bulletiny, kataldgy atd. Nejde teda o monotematické Ci chronologické vystavy
vlastnosti a schopnosti kazdého kuratora. Z kuratorov sa tak stavaju vyrazné osobnosti, ktoré
udavaju smer v tom, ¢o Arthur C. Danto nazyva svetom umenia.

0Od 90. rokov 20. storocCia sa kurator chape vylucne ako Specialista/odbornik na pripravu vystavy,
ktory je kompetentny posudit vyber a prezentaciu vystavovanych umeleckych diel. Je zname, ze
kuratorom muzea je skor kunsthistorik ¢i iny teoretik umenia, zatial ¢o kurator galérie nim byt
nemusi a Casto ide skor o vytvarnika, filozofa, reziséra i iného humanitne orientovaného odbornika.
Kurator galérie musi byt komunikativny, zorientovany a schopny pripravit dant vystavu, ktora tlmoci
zamer umelca ¢i viacerych umelcov pri skupinovej vystave. Je zaroven aj diplomatom a manazérom.
Kurator musi déverne a detailne poznat pracu umelca, aby ju vébec mohol prezentovat

a sprostredkovat inym. Inak ide iba o pouceného laika, co nemusi viest k uspokojivému vysledku, aky
pravom ocakava verejnost a zicCastneni recipienti.

Kurator tak pracuje a je zorientovany v troch oblastiach: ako manazér, ako tvorca koncepcie,
posolstva vystavy a napokon ako prostrednik medzi umelcom a recipientom. Kurator je vo viacerych
pripadoch v kazdodennej praxi zaroven aj galerijnym pedagégom. Nie je to vSak nevyhnutné, hoci

v praxi ide o ¢asty jav. Nachadza sa niekde medzi umelcom a institiciou, ktora prezentuje umelcove
diela. Vystupuje tak ako hovorca daného umelca a zaroven je akoby timocnikom institicie vo vztahu
k umelcovi. Kurator teda komunikuje na obe strany, preto by mal dokonale poznat nielen pracu
umelca, aby ¢o najspravnejsie komunikoval vztahy medzi umelcom a institiciou navzajom. Potom sa
moze vhodne starat o prezentéciu umelcovych diel. Zastupuje umelca pred galériami ¢i mizeami,
manazuje jeho vystavnu Cinnost, pripravuje kataldgy, bulletiny ¢i inu formu jeho propagacie. Triedi
a katalogizuje umelcovu tvorbu, vyjednava najvyhodnejsSie podmienky pre umelca vo vztahu

k insStiticiam a v neposlednom rade aj k aukénym spolo¢nostiam. Vybera sponzorov, vydavatelov,
pripadne ziskava r6zne granty na podporu umelca a jeho tvorby. Zrejme by mal mat aj ista viziu

o tom, akym smerom by sa mohla umelcova draha posuvat. Vybera vhodné diela umelca, ktoré sa
budu prezentovat verejnosti, usporaduva ich poradie. Pri priprave vystavy musi byt kreativny, aby
vystava bola Uspesna a zmysluplna. Predpokladédm, Ze ak sme sa zucastnili vystavy, kde sme sice
obdivovali umelecké diela, ale ako celok sme vystavu nepochopili, v takomto pripade svoju tlohu
nezvladol prave kurator, nie umelec.

Kurator je tak teoretikom kultury a umenia. Nemal by sa vSak dostat do ideového konfliktu

s umelcom, kedZe prezentuje jeho tvorbu, ¢o vSak neznamena, ze nemoze mat odliSny koncept. Ten
kurator predstavuje v podobe usporiadania vystavy, kym umelec v danom umeleckom diele ¢i cykle.
Kazdy z nich ma teda prévo a priestor na svoje vyjadrenie myslienok. Kurator moze vytvarat paralely
s umeleckym svetom, v ktorom umelec tvori, ktorého je sicastou, na ¢o vhodnym spésobom mo6ze
poukazovat.

Je teda mozné, ze kurator v buddcnosti nebude iba predstavovat kolekcie artefaktov, ale bude tym,



kto predstavuje hodnoty a témy kulturneho sveta. Zaroven bude udavat smer sveta umenia, za ktory
vo velmi zjednodusenej podobe mozeme povazovat benatske Biendle, Documenta v Kasseli

a eurdpske bienale Manifesta. Na tychto umeleckych vystavach sa skor predstavuju kuratori a ich
koncepcie nez jednotlivé umelecké diela. Tie kuratorovi slizia ako umelecké vyjadrovacie
prostriedky. Pracu kuratora tak m6zeme chapat ako autonémne dielo, ktoré vyuziva a spracuva
umelecké diela umelcov, podobne ako ked Duchamp pouzival ready-made na tvorbu svojich
umeleckych projektov. Nejde tu vSak o ignoranciu umeleckych prac jednotlivych umelcov, ale o int
umelecku tvorbu (kuratora), nez sme boli doposial zvyknuti (len od umelcov). Existuju dokonca
predstavy o tom, aby bola vystava vytvorena z ,obrazov” (dielov) jednotlivych umeleckych diel. ISlo
by o ,poskladany obraz” z ¢asti, ktorych celok (vystava) predstavuje samostatné a nové umelecké
dielo. Aj toto je prejav sucasného umenia, kde kuratora mozno chapat ako konceptualneho umelca.

Kurator v neposlednom rade sprostredkuva recipientovi porozumenie umeniu, umeleckému dielu,
umelcovi. Vznika tu tak vzdjomna vazba Ci dialég medzi recipientom a umelcom za pomoci kuratora,
kedZe samotny recipient niekedy tazko hlada a nachadza zdmer umelca, jeho odkaz, myslienku, bez
ktorej mozno len tazko nadobudnuit umelecky zazitok. Vystava (¢i uz docasna, napriklad v galérii,
alebo stala expozicia napriklad v muizeu) je skor interpretaciou, na pochopenie ktorej potrebujeme
kdd, pretoze v umeleckej tvorbe uz davno nejde o prezentaciu umeleckych objektov dokonalej
napodoby predlohy citatelnych objektov a tém. Kurator tak vystavené diela komentuje, vysvetluje,
odhaluje v nich to, €o nie je zrejmé a jasné, ¢o navstevnici vystavy nemézu odhalit a pochopit, aby
tak pripadne nadobudli aj umelecky zazitok, nielen esteticky zazitok, kde sa spoliehaji na svoj
subjektivny vkus pre krasu a umenie. Navstevnik vystavy sa pomocou kuratora dostava

k relevantnym informdaciam, ktoré mu pomadhajui vnimat a chapat prezentované umenie.

Kurator vsak nie je muzejnym ¢i galerijnym pedagéogom. Muzejny a galerijny pedagog vedie pouceny
vyklad pre navstevnikov vystavy v muzeu Ci galérii - v takomto pripade ide o edukaény proces

a sluzby, ktoré pocas prezentacie umenia poskytuje. Muzejny ¢i galerijny pedagdgovia organizuja
programy, pri ktorych sa navstevnik muzea Ci galérie oboznamuje s prezentovanymi artefaktmi,
dielami. Takéto programy u nas pontka napriklad Slovenska narodna galéria (SNG), Slovenské
narodné muzeum (SNM), Galéria mesta Bratislavy (GMB), Galéria Jana Koniarka v Trnave,
Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici, Vychodoslovenska galéria v KoSiciach, ale aj Nitrianska
galéria ¢i PovaZska galéria umenia v Ziline a mnohé dal$ie. Programy byvaju teoretické aj prakticks,
pocas ktorych sa najma Skolaci mozu kreativnym spésobom priblizit a zoznamit so svetom umenia.
Ide o rozne kurzy, ateliéry, tvorivé dielne ¢i besedy a komentované prehliadky.

Kurator ako objekt v umeni

Kulttra je cast skutocnosti, ktord skimaji rozne spolocenské vedy a popisuji ju pomocou roznych
modelov. Kultira sa vztahuje na spolo¢nost ludi, ktort mozno charakterizovat vzorcami spravania
urcitej skupiny. Kultiru spoznavame nielen pomocou modelov spravania tej spolocnosti, ktort
skiumame, ale aj pomocou nabozenského systému, etického systému, filozofického systému, pravneho
systému, tradicii a zvykov.[6] V 20. storoci nastavaju zmeny v kulture aj Co sa tyka prejavov

a chapania umenia. Neskima sa iba dielo samotné, no vyznamné miesto zastava popri nom aj
diskurz, uvahy o diele, svet umenia. Nezriedka vyznam diela urcuje konkrétna tedria umenia, pretoze
dovtedajSie interpretacné paradigmy nevedia vysvetlit vyznam diela mimo jeho ndpodobu
skuto¢ného objektu, formy ¢i emocii, ktoré dielo v recipientovi vyvolava alebo sprostredkiuva autor
diela, alebo si recipient samostatne vyvolava. Je zrejmé, zZe je narocné napriklad laikovi vysvetlit, Co
je na vystavenom pisoari, o je dielo ,Fountain“ z roku 1917 od Marcela Duchampa (1887 - 1968),
umelecké, kedZe ide o priemyselne vyrobeny artefakt, ktory umelec len podpisal a vystavil v galérii.
Rovnako taZkosti s interpretaciou mozu vyvolavat diela geometrickej abstrakcie ako ,Cierny $tvorec
na bielom podklade” z roku 1915 od Kazimira Malevica (1879 - 1935), dalej konceptualizmus ¢i iné
formy neoavantgardnych prudov a smerov. Problematike interpretacie sa venuju aj samotni kuratori



napriklad v zmysle vykladu alebo dokonca umeleckého konceptu. Na pochopenie ¢i dekddovanie
umeleckého diela musi byt vybaveny tak autor diela, ako i kurator a v neposlednom rade samotny
recipient. Vyznam diela ovplyviuje aj kultirne prostredie, v ktorom dielo vzniklo, ale aj prostredie,
v ktorom je vystavované. Kurator je spravidla tym prvym, kto sa snazi prezentované dielo
interpretovat a sprostredkovat ho recipientom. Jeho tloha je tym zodpovednejSia, pretoze sucasné
masové (populdrne) umenie produkuje mnozstvo diel, ktoré nie st umenim, v lepSom pripade ide

0 gy¢, ktory ma aspon esteticki hodnotu, hoci umelecka hodnota absentuje. Vztah umenia a kultury
sa neprejavuje iba vo forme javov, fenoménov, teda vnimania artefaktov zmyslami a rozumom, ale
zahrna aj emocie, intuiciu, ocakavania, myslienky, hodnoty.

Takymito otazkami sa zaobera aj dielo ,Kolekcia“ Stanislava Masara, mladého slovenského
vytvarnika, ktory sa dvakrat stal finalistom Ceny Oskéra Cepana (v roku 2002 a 2006). Okrem volnej
umeleckej tvorby sa venuje aj grafickému dizajnu. V jeho tvorbe badat vplyvy dadaizmu,
konceptualneho umenia, Marcela Duchampa, ktoré vsak neprijima nekriticky, ale konfrontuje ich s
vlastnymi nazormi. Preto vytvara aj absurdné diela pIné humoru a hravosti, ¢im postva bezné
predmety do umeleckej sféry, kde ich ndjdeme v novych, necakanych suvislostiach. V rozsiahlych
sériach ako umelec interpretuje vytvarné diela klasikov i si¢asnych umelcov. Vytvéara tak rozne
medidlne vystupy, najcastejsie su to objekty a site-specific ¢i context-sensitive instalacie, v ktorych
prehodnocuje ich tvorbu. K vybranym dielam pristupuje svojskou metédou manipulacie, parafrazy,
apropriacie Ci kritickej analyzy.

Dielo Stanislava Masara ,Collection: Curators”, vystavené v roku 2007 v SNG, pozostava z figurok,
ktoré pripominaju detské hracky. Figurky su starostlivo zabalené do priesvitného obalu s karténom
ako detské babiky. Podstatny rozdiel je vSak v tom, Ze tieto figirky nie si anonymné, ale ide

o0 postavicky realnych kuratorov. Takto Masar prezentuje manzelsku dvojicu Giancarla Politi

a Helenu Kontovu. G. Politi je taliansky vydavatel a Séfredaktor prestizneho medzinarodného
umenovedného ¢asopisu Flash Art. Spolu so svojou manzelkou ¢eského povodu boli organizatormi
a riaditelmi aj Prazského Biendle vytvarného umenia.

Z iniciativy Juraja Carného a G. Politiho spolu s H. Kontovou vznikla idea ¢eskej a slovenskej mutacie
tohto casopisu, ktorého poslanim je okrem iného prinasat prehlad aktudlnych informécii o svetovom,
ale aj ceskom a slovenskom umeleckom diani. Ich zdmerom je aj zviditelnovat, a tak napoméhat
integracii ceského a slovenského sti¢asného umenia do medzinarodnych struktur. Tento Casopis sa
od pociatku stretol s velkym zdujmom odbornej obce, ale aj verejnosti. Podarilo sa mu ziskat
renomovanych prispievatelov z okruhu vyznamnych kritikov, teoretikov a publicistov. Casopis sa
zaobera vysoko aktualnymi témami ostro sledovanymi verejnostou.

Stanislav Masar - Collection: Curators, 2007
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Pri figurke Giancarla Politiho je ¢asopis Flash Art, vydanie januar - februar 2005 a pozvanka na
Prazské Bienéle 3 v roku 2007. Pri figirke Heleny Kontovej je ¢asopis Flash Art, vydanie marec -
april 2006 a nizSie je pozvanka na Prazské Bienale 3 v roku 2007. Tento rocnik bienale sa zameral na
vyskum a pomenovanie najpriznacnejsich aspektov stredoeurépskeho umenia a v tomto kontexte
predstavil Siroku Skalu novych aj starSich prac od malby cez fotografiu k performance a instalacii.

Masar rozsiruje svoju ,Zbierku: Kurdtori“ o dalsSie dve figurky, a to pri prilezitosti 60. vyrocia vzniku
Slovenskej narodnej galérie, ktoré nazval ,Specidlna narodeninovd zbierka: Kurdtori“. Opat podla
vzoru Barbie a Kena znazornil tentokrat vtedajsSiu kuratorku a riaditelku SNG Alexandru Kusu

a kuratora, historika a teoretika umenia Aurela HrabusSického. Obe postavicky su vkusne, slusne a
elegantne oblecené, ¢im podciarkuju aj svoj osobny i spolo¢ensky status. Pozadie, obal, do ktorého
Masar slavnostne zabalil tieto postaviCky, je zlaty ako vyraz dolezitosti ich postov, ktoré aj takymto
sposobom ironizuje.

Stanislav Masar - Special Birthday Collection: Currators, 2007

Medzi vSetkymi prezentovanymi figurkami je isty vztah. Dokonca aj voc¢i Stanislavovi Masérovi. Této
hra, odhalovanie a nachédzanie vyznamov ¢i uz zrejmych, alebo skrytych vytvara umelecké dielo,
ktoré hravym, neutocnym, ale zato vtipnym sposobom reflektuje suidobt scénu teoretikov, kuratorov,
ktori urcuju osudy a hodnotia pracu mnohych umelcov.

Masar svojou Kolekciou ironizoval skuto¢nych kurdtorov, Helenu Kontovt, Sandru Kusu ¢i Aurela
Hrabusického, ktorych chapal ako kusovy tovar na predaj, co podciarkol tym, zZe im dal podobu babik
v Specialnom vyro¢nom baleni SNG ako vyznamnej kultirnej ustanovizne SR.

Prevadzka na sucasnej slovenskej vytvarnej scéne

Vytvarné dianie na Slovensku organizuje predovsetkym Slovenskd vytvarnd tinia. Okrem nej su to aj
Spolok vytvarnikov Slovenska a Umeleckd beseda Slovenska, ktora nadvazuje na tradicie jedného

z najstarsich umeleckych spolkov. Slovenskd ndrodnd galéria, dalej verejné galérie regionalneho
typu Ci sikromné galérie poskytuju moznost prezentacie sicasného vizudlneho umenia. Vyznamné
miesto si vydobyli najma Biendle ilustracii v Bratislave a Medzinarodné trienéle drevorezu v Banskej
Bystrici.

Medzinarodny dom umenia pre deti Bibiana je vyznamnou instituciou, ktora ma medzinarodnu
posobnost. Vznikla v roku 1987 ako partner svetozndmeho podujatia s dlhorocnou tradiciou Biendle
ilustracii Bratislava. SpocCiatku sa profesijne Specializovala ako galéria, ktora podporovala rozvoj
ilustrac¢nej kniznej tvorby pre deti v bohatom spektre druhov a Zéanrov. Vznikol priestor pre
porovnavanie vysledkov domacej tvorby a jej teoretickej reflexie v medzinarodnych suvislostiach.
Vdaka kontaktom s medzinarodnymi organizdciami rovnakého zamerania ako napriklad Eurdpska
siet umeleckych organizacii EU NET ART (European Network of Art Organisation for Children and
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Young People, Amsterdam), Eurdpska asociacia muzei pre deti (European Children’s Museum
Network, Milano), ZOOM Museum (Vieden) a s dalSimi si projekty Bibiany ziskali pozornost aj

v zahranici. Bibiana sa orientuje na umeleckt tvorbu urcent vSetkym detom a mladezi. Monitoruje
nové trendy v roznych zanroch doma aj v zahranic¢i. Vystavna a programova praca je zamerana
najma na interaktivne vystavy dopliané sprievodnymi podujatiami. KedZe s tieto vystavy
koncipované tak, aby mohli byt reinstalované v dalsich kultirnych institiciach, Bibiana plni aj ulohu
metodicko-pedagogického centra v praci s umenim urcenym detskému recipientovi.

Medzinarodné trienale drevorezu je sutaznou prehliadkou vyskotlacovych technik, tato tradicia siaha
v banskobystrickej galérii az do rokov 1967 - 1968, ked sa tu zorganizovala Medzindrodna vystava
drevorezu a drevorytu. Na zéklade Sirokého ohlasu sa vyvinulo pravidelné medzindrodné podujatie
bienalového charakteru vo volnom grafickom umeni s podmienkou realizacie grafickej techniky
drevorezu. V rokoch 1992 - 1993 sa uskutocnilo posledné XII. bienale. Nasledne v tomto roku
kontinuitne pokracuje formou trienale. V sutaznej Casti sa ziCastnuje priblizne sto ucastnikov z
tridsatjeden krajin celého sveta.

Dal$ou vyznamnou institiciou je Slovenské centrum dizajnu, ktoré vzniklo v roku 1991 ako
informacné, propagacné a edi¢né centrum tvorcov a diel dizajnu. Od roku 1993 bol uvedeny do praxe
systém pravidelnych celostatnych sutazi dizajnu. Stutaze s ndzvom Narodna cena za dizajn ocenuju
priemyselnd produkciu a graficky dizajn. Sttaze napomadhaju utvarat obraz o ulohe a vyzname
dizajnu v kultirnom a hospodarskom priestore.

Treba eSte spomenut aspon jednu sukromnu galériu, a to Space Gallery v Bratislave, ktora vznikla

v priestoroch byvalého protileteckého bunkra v roku 1999 ako Priestor pre sucasné umenie. Dnes st
v nej vystavované vyznamné sucasné umelecké diela nielen zo Slovenska, ale aj zo zahranicia a
navstevnik sa tu moze osobne stretnit s hodnotami si¢asného umeleckého sveta. Okrem vystav sa tu
konaju prednasky, diskusie a vzdelavacie projekty pre deti a mladez. Do jej programu patri Space
Residency Lab, kde sa v rdmci medzindrodnej siete pozyvaju zahranic¢ni umelci, aby zili a tvorili

v Bratislave, a slovenski umelci odchadzaju tvorit do zahrani¢nych miest - Prahy, Varsavy, Budapesti
a New Yorku. Od roku 2003 existuje projekt medzinarodnej spoluprace medzi najprogresivnejSimi
galériami, ktory v roku 2006 viedol k zaloZeniu biendle a udeleniu Crazy Curators Award. Existuje aj
mobilna platforma zamerana na prezentaciu sucasného umenia na nestandardnych miestach v
priestore nakladného auta. Ide o Nomad Space (Potulnu galériu), ktord je pridruzena k inym
vystavnym projektom a potuluje sa po Slovensku a zahranici ako sucast programu respektovanych
kultirnych podujati, hudobnych a filmovych festivalov. Galéria Space sa v rokoch 2000 - 2009
pravidelne zucastnovala najreSpektovanejSich medzinarodnych veltrhov sui¢asného umenia s cielom
presadit slovenskych autorov na medzinarodnej umeleckej scéne. Zucastnila sa veltrhov Pulse New
York, Pulse v Miami, Vienna Fair, Art Forum Berlin, Arte Fierra Bologna, Milano Flash Art Show,
Kunstart v Bolzane, Kunst Zurich a dalSich. Projekt RentArt je zamerany na inicidciu zaujmu
recipientov o vlastnenie umeleckych diel ¢i kratkodoby prendjom diel sic¢asnych umelcov pre rézne
spolocnosti a firmy.

Sucasné vystavné priestory su vSak rozne. Nejde uz o klasické kamenné stanky kultiry v zmysle
galérie ¢i muzea na hlavnom namesti ¢i niekde inde v centre mesta, ale o netradi¢né vystavné
priestory. Medzi najznamejSie patri opustena tovaren Cvernovka v Bratislave, kasarne Kulturpark

v KoSiciach a Zelezni¢na stanica - Zarie¢ie v Ziline. Dovod nemusi byt nevyhnutne ekonomicky, ale
pragmaticky, ked chct mladi umelci a kuratori vystavovat svoje diela v priestoroch, ktoré st istym
sposobom blizsie mysleniu dnesnych mladych Iudi, v priestoroch, ktoré nedychaju
instituciondlnostou a byrokraciou Statu, alebo dokonca s imyslom zasadit diela ako site-specific art,
kedy miesto spoluuréuje vypovednd hodnotu vystavy a diel. Motivy mézu byt rozne, no tejto

.....

publiku, ktoré ma zaujem o vlastné obohacovanie sa, myslenie v najSirSom zmysle slova,



0 poznavanie sveta aj pomocou umenia. O to sa snazia aj ustanovizne ako Slovenska narodna galéria,
Dom umenia (Kunsthalle Bratislava) ¢i Narodné osvetové centrum, ktoré su v Bratislave.

Zaver

Analyticka estetika sa sustreduje na analyzu témy a problémov, ktoré umelecké dielo prinasa.
Odhliada teda od vydelovania umenia na vysoké a nizke, hoci aj takato stratifikdcia umenia je
opodstatnend. Toto delenie nam vsSak pripomina, ze populdrne umenie povysilo velkomestské umenie
reklamy, filmu ¢i komiksu a graffiti na vSeobecne uznavané umelecké formy. Tak ako sa meni
paradigma umenia, rovnako baddme zmeny v samotnom umeni, v praci kuratora ¢i zamerania muzea
a galérie. Stic¢asné umenie kladie doraz na myslienku bez ohladu na obsah a formu jej
sprostredkovania. Ako povedal uz Foucault, autor je mrtvy.

Internetové umenie vznika na internete, pricom si ho nesmieme zamienat s umenim na internete, ¢o
sa niekedy stava. Rovnako sa niekedy zamiena galéria za mizeum a naopak, ¢i kurator s galerijnym
alebo muzejnym pedagégom. Mizeum nie je instituciou, ktora sa snaZzi sprostredkovat ve¢nu pravdu,
kedZe tu uz nehladdme, ale prezentuje hodnoty, ktorymi sa snazi oslovit a prilakat navstevnikov.
Mnohé vystavené diela tu preto ani nie si umeleckymi dielami. Galéria je Specializovana inStiticia,
ktora sa zameriava na prezentaciu najma aktualnych umeleckych diel.

Kurator ako odbornik komunikuje s verejnostou a institticiami, médiami, zastupuje umelca v troch
rovinach, pretoze sprostredktiva umelecky a myslienkovy odkaz umelca, je tvorcom koncepcie
vystavy, posobi ako diplomat a manazér vo svete umenia, pricom zastupuje umelca, ktorého
propaguje. Kurator v neposlednom rade udéva smer vo svete umenia cez pripravu umeleckych
vystav. Tu nemozno opomenut ani kontext, v ktorom umelecké dielo vzniklo. Z tohto dovodu sme
v nasom texte upozornili na narastajici trend netradi¢nych vystavnych priestorov, akymi st
napriklad opustené tovarne ¢i kasarne alebo Zelezni¢na stanica, ale aj tzv. CO kryty, Co st kryty
civilnej obrany, protiletecké ¢i protiatdbmové bunkre.
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Pozndmky

[1] Problematike rozdielu medzi zazitkom a pozitkom sa tu nebudem venovat, kedze sa tejto
problematike venujem vo svojej studii Pozndmky ku klasickej estetike percepcie a vkusu. In:
Organon F, roc. 19, 2012,

¢.1,s.38-54.

[2] Tri tradi¢né paradigmatické pristupy, t. j. mimeticky, formalisticky, expresivisticky predstavuju
Platon a Aristoteles, dalej Kant a napokon Tolstoj.

[3] Uvedené tri tradicné paradigmatické pristupy nahradza analyticka estetika.

[4] Rusnakovd, K.: Digitdlne umenie na Slovensku v prvej dekade 21. storocia. Perspektivy
a frustracie. In: Profil sucasného umenia, roc. 19, 2012, s. 13 - 16.

[5] Gy¢€ nie je umenie ani nikdy nemal ambiciu stat sa umenim. Ide teda o odliSnu kategdriu
artefaktov, nez je umenie.

[6] LAWLESS, R.: Co je to kultura. Olomouc: Votobia 1996, s. 39 - 40.

Této $tudia vychadza ako sucast grantového projektu KEGA ¢. 003 UKF - 4/ 2013 Skolskd
interpretdcia umeleckého diela.

PhDr. Jozef Zilinek, PhD.

Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa
Stefanikova trieda 67

949 74 Nitra

E-mail: jozef.zilinek@gmail.com


http://www.stanomasar.com
http://www.praguebienalle.net
http://www.sng.sk
http://www.snm.sk
http://www.priestor.org

	Prevádzka v kultúre
	[Jozef Žilinek]
	Jozef Žilinek



