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To the existential semiotics of crossing (through the threshold)

The text brings forward a reflection about a step that most of us take a few times each day. This is

a routine movement - pushing a door handle, opening the door and entering to the empty doorframe.
The act of crossing the door threshold is viewed from two perspectives (its perception in a regular
daily function and in its festive rareness). The aim of this work is to indicate the parallels between

a single step that we cross a door threshold with and a lifelong walking of a human being. This
article tries to capture a wider spectrum of a meaning of the act of crossing the door threshold via
the background interpretation of photographs of doors and gates, the movement on the edge
between two spaces.
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V tomto texte sa pokusim pozastavit nad krokom, ktory vacsina z nas robieva kazdodenne
niekolkokrat. Ide o rutinny pohyb - stla¢anie klucky, otvaranie kridla dveri a vchadzanie do ich
prazdneho ramu. Skusenost prekraCovania prahu je natolko bandlna, Ze zaoberanie sa fou

v teoretickom zmysle méze vyznievat neopodstatnene. Avsak iba potial, pokial ndm o nu nepojde ako
o0 ,zanedbatelnu metaforu nezanedbatelnych mohutnosti“[1]. Na situdciu presunu (a presivania) z
jedného priestoru do druhého sa pokusime nahliadat paralelne z dvoch perspektiv (jej vhimania

v beznej kazdodennosti a vo sviatocnej vynimocnosti). Interpretac¢ne sa pritom budeme opierat o
snimky dveri, bran alebo ich ¢asti - kluciek - ktoré som zachytavala prostrednictvom fotoaparatu bez
zameru vytvarat kolekciu priblizne od roku 2005 (pozri obr. prilohu).

Fotografie nezobrazuju stucasti vchodov vyznamnych instittcii ¢i rodnych domov populdrnych
osobnosti, sprostredkivaju pohlady na obycajné vstupy do neznamych ludskych obydli. VSednost,
opotrebovanost, nehybnost cudzich kluciek i dveri ma oslovovala pocas sviato¢nych dovolenkovych
dni. Takéto dni obvykle spajame so ,zmenou miesta“, netravime ich ,doma*“, sme niekde ,inde”.
Pocas dovolenkovej relaxacie si vyprazdnujeme mysel a do ramu nasho vnimania (aj za/pod jeho
prah) nechavame vstupit to, ¢o sa tam bezne nevmesti. Sviatocné prazdno nas nenti sledovat
hodinky, ¢as nechavame volne plynut. Nepocitujeme nutkanie rychlo prekonat rozlahlost priestoru,
naopak, nechavame sa vtiahnut do jej bezhrani¢nosti. Pohybujeme sa nenéhlivo a pozvolna,
zoznamujeme sa s novym, nezndmym miestom.



Pocas dovolenkového pobytu sa najcastejsSie prestivame peso. Kracanie akosi napomaha preciteniu
sviato¢nosti , prazdninovych” dni. ,Zakladom chddze je rytmus, na ktorom sa zdc¢astnuju nielen nase
nohy, ale celé telo so vSetkymi organmi. (...) Je to pravidelné prekondvanie statiky a tiaze,
narusovanie rovnovdhy a ziskavanie stability.“[2]

Nase sviatoCné prechadzanie sa mozeme pripodobnit k bezcielnemu putovaniu tuldkov alebo

k stistredenému kracaniu terénnych prieskumnikov. Dusan Sindelar hovori v tejto stvislosti o chodzi
typickej romantickej postavy putnika, ktort vnutorny nepokoj a neurcita tuzba zenie z miesta na
miesto, a o chodzi cestovatelov (Karla Hynka Mdachu, Josefa Manesa, Bozeny Némcovej), ktori pocCas
nej pracuju, premyslaji, poznavaju, skicuju, fotografuji, robia si poznamky, aby ich nasledne doma
spracovali.[3] Cesta prieskumnikov je zdmernym hladanim a poznavanim spojenym so
zaznamenavanim, sleduje ciel blizSie spoznat, priblizit sa k ,predmetu zdujmu*.

Oba ,typy chodze” maju spolocnu platformu - tsilie postvat sa vpred a zaZivat dobrodruzstvo.[4]
Kracanim sa neustéle meni nas horizont a zaroven sa vystavujeme novym situaciam. ,Situacie
spojené s chodzou st prechodné, ndhodné, letmé. St nevyhranené, bez hranic, si na samom konci
nepomenovaného.“[5]

Stretnutia s kluckami dveri a bran sa diali neCakane a spontanne. Ich fotografovanie nebolo cielom
prechadzky - snimky vznikali v priebehu tiahnutia od jednej paméatihodnosti k druhej alebo pocas
bezcielnych potuliek neznamymi ulicami.
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Premiestiiovanie, cestovanie, kracanie (¢i uz jasne vymedzené, alebo neurcité) sa nam konotativne
prepéja s plynulym rytmickym pohybom, presivanim v Case i priestore, prekonavanim vzdialenosti.
Prinadsa so sebou nielen dobrodruzné ocakéavanie, prezivanie radosti, ale aj vytrvalé zndsanie ndmahy
a unavy. Prestivanie z jedného miesta na iné sa obvykle vyznacuje akousi postupnostou,
procesualnostou. Oproti tomu prechod / presun naznacuje cosi jednorazové, kratkotrvajuce,
definitivne. Situdcia prekracovania prahu dveri predstavuje okamziti nahlu zmenu miesta, prienik

z jedného priestoru do druhého. Na prahu je celd cesta skrdatend do jediného kroku.

KedZe chceme lepsie pochopit tuto situdciu, pokisime sa o to, Co bezne nerobime - znehybniet vo
vykroceni a zastavit na hranici prahu. To je totiz tikon, ktory sprevadzal aj vznik naSich
fotografickych snimok. Zamyslanie sa nad pohybom/zotrvavani na rozhrani (alebo

nad prenikanim/postivanim/rusenim hranice) by sa azda dalo pevne ukotvit v Sirokoplatnych a
overenych poznatkoch filozofie, religionistiky, psycholdgie, lekarstva, vied zaoberajucich sa
zakonitostami socialnokultirnych systémov a dejinnych procesov. Nas vSak (v esteticko-
existencialno-semiotickom ramci) zaujima situacia prechodu/prieniku predovsetkym z pozicie
subjektivneho prezivania jedinca, ktory sa v nej ocita (teda bez naroku na vSeobecnu platnost). Ide
nam o to, ¢o pri prekracovani prahu vnimame (proces recepcie) a ¢o (ako) sa nam znaci vo vedomi
(proces semidzy, interpretacie). Z ¢oho sa teda ,sklada“ prechod cez prah, resp. ¢o tuto situaciu
vytvara?

Utastnime sa jej my (individuélny ludsky subjekt s aktivnymi zmyslami); umoZiiuju ju dvere osadené
v zarubni - prdzdnom rdme ohranic¢ujucom otvor v stene medzi dvomi priestormi. Ocitnutie sa na
prahu je vSak podmienené vykonanim istého pocCinu - stlacenim klucky. Tu sa musim priznat, Ze som
neprekrocila prah ani jednych fotografovanych dveri. Bola som turistkou v cudzej krajine,
dodrziavala som ,diskrétnu vzdialenost”, zostala stat ,vonku".

Ked sa divame na fotografie kluciek a dveri (zachytenych prevazne z frontalneho pohladu), vidime
iba prednu stranu potlaceného papiera, zadna ndm ostava skrytd. Aj v situdcii, ked snimky vznikali,
bolo mozné vidiet iba jednu (vonkajsiu) stranu dveri. T, ktora chrani intimnost vSetkého, ¢o sa
ukryva/nachédza/odohrava vo vnutri a zaroven toto vnutro reprezentuje navonok. Hoci je nas pohlad
na cudzie dvere (alebo ich fotografie) letmy, turisticky, neprenikajuci za/pod ich povrch, predsa sa
nam v nom odkryvaju naznaky ludského sveta existujuceho na ,opacnej strane”.

Vstupna ¢ast nezndmeho pribytku sa prihovara podobnou recou ako iné veci. Dvere odzrkadluju
vkus, vlastnosti, hodnotové orientdcie majitelov domu, prezradzaju ich postoj k ostatnym ludom. Ako
signifikantné mézeme vnimat celkové zakomponovanie vstupu do priecelia stavby, velkost a tvar
plochy, ktort dvere zaberaju, Ci st siladnym, kontrastnym, harmonicky vyvazujicim prvkom domu,
alebo su jeho (farebnym, svetelnym, materidlovym) akcentom. Prizna¢nd je aj vyska a Sirka dveri (aj
vo vztahu k proporcidm Iudského tela), hibka ich osadenia v murive, hribka kridla, umiestnenie
klucky na pravej alebo lavej strane, smer otvarania. Mnoho nam méze vyjavit i pritomnost/absencia
sklenych vyplni, bezpecnostného zamku, menovky, sezénnych dekora¢nych prvkov (napr. vencov) a
pod.

Dvere zachytené na fotografiach boli vyrazovo suladné s celkom (domom, murom, plotom), ktorého
stcast tvoria. I ked mame pred sebou rozmanité fragmenty vstupov do réznych priestorov, predsa
mozeme urcit niekolko ich spolo¢nych styc¢nych trovni.[6] Jednou z nich je rovina materidlova.
Takmer vSetky fotografované dvere st vyrobené z dreveného zakladu, kovovych doplnkov

a niekolkych vrstiev ochranného farebného nateru.

Dveri z ,poctivého” dreva (vernych etymologickému vykladu slova) v si¢asnosti nachadzame ¢oraz
menej. Hoci povrchova tprava imituje kresbu letokruhov, namiesto dreva klopeme na drevotriesku,
plast, sklo ¢i kov. Materidl, ktory sa na vyrobu dveri pouzival najCastejSie, dnes patri k ojedinelym,



zanikajucim.[7] Pouzity vyrobny material najvacSmi ovplyviiuje ,kondiciu” dvier. Dvere, na ktoré sa
pozerame prostrednictvom fotografii, si znaCne opotrebované, zostarnuté. Rovné plochy kridel sa
mierne poohybali a popreliacovali, stratili svoju pevnost. Vyhladeny povrch zmatnel a popraskal, stal
sa plastickejsim.

Ked sa na zovnajSok dveri pozrieme zblizka, polahky rozpozname, ze niektoré praskliny farebného
nateru vznikli prirodzene (napr. tepelnou roztaznostou latok, zmenou vnutornej struktury materialu),
iné (ryhy) sa objavili po zasahu zvonka. Rozruseny povrch sposobuje oddelovanie jednotlivych
farebnych nanosov, v hibke trhlin odhaluje svoju predchadzajicu podobu (farebnost). Prirodzenou
povrchovou zmenou, zvetravanim, v odlupujicich sa vrstvach akoby sa dvere hlasili k svojmu
pévodu,[8] k povodnému materialu (jeho Struktire). (Akoby sa v dreve opat prebudzal strom

a prijimal farebné néatery ako svoju nova koru.)

Neprirodzené zmeny povrchu (zdmerne/nezamerne vytvorené skrabance, ryhy, vrypy, ako aj znamky
ich oSetrovania) zasa dosvedcuju ,pamdt” dvier. Pamat dvere nadobudli bez vlastného pricinenia,
zaobchadzanim v pouzivani, v chronologicky vznikajucich vrstvach. Mozeme ju rozpoznat v stopach
po neSetrnom (Ci dokonca nasilnom) otvarani a zatvarani, jednorazovom oskreti (napr. pri stahovani
nabytku), opakovanom odierani (napr. od klucov).

»Pamat dveri je sucastou pamati domu.“[9] Obsahuje ,spomienky” na vSetkych jeho
Zijucich/zomrelych obyvatelov, ale aj ob¢asnych/ndhodnych navstevnikov. Nam, okoloidicim dvere
svoju pamat nevyjavia. Ak by vSak iSlo o vstup do nasho pribytku, asi by sa nam podarilo priblizit

k odpovediam na nasledujtce otazky. Za akych okolnosti sa kus dreva s kovom ,rozrozprava“

o udalostiach, ktorych bol svedkom? Kedy dvere (veci) funguji ako pamatové média, ukazuju sa
»inac”, (heideggerovsky) vyjavuju svoju ,vecnost” v zmysle ,res”“? Ako dochédza k prieniku ¢i (podla
Miroslava Petricka)[10] ,stretnutiu” ludského a predmetového sveta?

Vnimanie pamati dveri (veci) nepatri ku kazdodennej skisenosti. Hoci sa deje v situaciach, ktoré sa
vymykaju zauzivanej rutine, nemusi prebiehat vylucne pocas ,prazdninovych” dni. Okamih stlacania
klucky, otvarania a zatvarania dveri sa ndm zvyznamnuje inak, ked tento zautomatizovane
prevadzany tkon vykondvame vo sviatocnom naladeni vedomia. Takéto ,nastavenie vedomia“ iste
ovplyviuju jeho vnatorné obsahy aj doliehajice vonkajsSie skutocnosti (napriklad nase dlhodobé
odlucenie od domova, odchod na dovolenkovy pobyt, navrat z nemocnice, stahovanie a pod.). Pamat
veci v nas rezonuje akosi intenzivnejsie, ked sa vymanujeme z pravidelného rytmu ¢innosti

a povinnosti beznych dni alebo ked sa snazime opéat do nich zaclenit (,chytit krok”). Znamena to, ze
nasa citlivost na , paméatové stopy” v opotrebovanosti predmetov sa zvysuje, ak sa ocitame v istom
rozhrani/, stojime na prahu“?

Stétie na prahu sa vyznacCuje ambivalentnostou. Hranica (plot, mur, stena) jasne vymedzujica moje
od cudzieho, zname od nezndmeho, vnutorné od vonkajsieho, je narusena (prazdny ram zarubne
mozeme vnimat aj ako dieru, chybajicu Cast v Strukture celku). Stlacenim klucky a otvorenim dveri
sa prestvame do akejsi medzery, stretu dvoch priestorov, vchadzame na pomedzie ,aj tu - aj tam”,
»anitu - ani tam“.[11]

V zivotnom kontexte patri existencia na pomedzi k zakladnej skusenosti kazdého ¢loveka. Princip
ambivalentnosti je v nas archetypalne ukotveny (ako priklady mozeme uviest prenatalnu fazu Zivota,
polaritu hmoty a nehmoty, ktorou sme). Situacia sibezného otvarania i zatvarania dveri pred/za
nie¢im nam iste nie je neznama, podobne ako stav ,dozrievania“, odhodlavania sa k prekroceniu
hranice ¢i ,prezrievania“, vyckavania, neschopnosti vykrocit, opustit bezpecie prazdneho rdmu.[12]
Pohyb na prahu je nevyhnutnou sticastou roznych viac i menej zavaznych zivotnych prechodov,
premien, rozhodnuti, predsavzati. Uzemie tohto pohybu je viak vo vieobecnej rovine natolko
rozlahlé, neposkladatelné do niekolkych stran pisaného textu, Ze ndm neostava nic iné, ako sa



zmierit s ¢iastkovym nacrtnutim jeho nedosiahnutelnych horizontov. K nim iste patri aj ¢asnost.

Pohyb/statie na prahu, v ambivalentnosti ,hrani¢ného pasma“ sa obvykle nevyznacuje dlhym trvanim
(niektoré nase prechody, napriklad etapy vyvinu ludského jedinca, si dokonca presne ¢asovo
vymedzené). Ak situdcia presunu trva pridlho, okrem neuzitocného ,prezrievania“ hrozi akési
Juviaznutie“, (heideggerovsky) ,zabudnutie seba” v medzere, ktoré vedie k ,nijakosti“ (aj - aj),
antinomicky vyprazdnenej ,nicote” (ani - ani), k strate (z pohladu existencidlnej gramatiky). Nie je
predsa mozné stat dlhodobo na rozhrani dvoch stran, ,sediet na dvoch stolickach”, mat sibezne dve
tvare ako Janus, starorimske bozstvo, ochranca dveri a bran.[13] Hoci stojime na rozmedzi, predsa
sme nasmerovani viac dovonka (v zmysle lat. ,,extra“) alebo viac dovntitra (v zmysle lat. ,intro“). Na
jednej zo stran skratka musime byt viacej ,doma“ aj vtedy, ked prezivame pocit ,nepatricnosti
nikam“ (prebyvania aj/ani tu - aj/ani tam).

Pobyt v heideggerovskom zmysle je prave na prahu. Statie/pohyb v prdzdne ramu dveri metaforicky
vyjadruje ¢asovu a priestorovi ohranic¢enost nasho bytia. Stiesnenost tohto zivotného priestoru,
tenkost hranice medzi ,tu” a ,tam” na vlastnej kozi pocitujeme najma v situdciach, ktoré sa jej
priamo dotykaju alebo ju analogicky pripominaju. ,Precitnut v ohranicenom prazdne” mézeme pri
pokuse o vzitie sa do pozicie Iudi vaznenych v koncentracnych tdboroch pocas selekcie rozhodujtce;j
o preziti; do rozpolozenia ¢loveka Cakajuceho na zlomovy ortiel vyjadrenia lekara o jeho zdravotnom
stave; do situdcie osoby vyrovnavajicej sa so stratou blizkeho; do kohokolvek, kto prave
prebyva/pohybuje sa v zivotnej medzere alebo stoji na samom okraji hranice. Toto ich Cakanie nie je
(stratovym) vyCkavanim ani (ziskovym) o¢akavanim. Najpriliehavejsie vystihuje situdciu prechodu.
Ohranicenost prazdna, v ktorej nam moze byt uzko,[14] prechodnost a docasnost pobytu v medzere
sa vSak vyjavuje (hoci nie tak zretelne) aj v menej emociondalne vypatych situaciach. Napriklad vtedy,
ked chvilu zotrvame v chladnom tieni a zvukovych ozvenach mestskej pasaze.

Pobyvanie na prahu pre nas moze (v intenciach existencialnej gramatiky) znamenat zisk alebo
(stibezne aj) stratu. Prah bol totiz odddvna miestom, kde sa vykonavali obety bozstvam, prebiehala
komunikdcia s ¢imsi ,inym“, nadpozemskym.[15] Tu sa prepdjalo vsedné s vynimocnym, hmotné

s nehmotnym, docasné s vecnym, ludské s Bozim.

Ako nam tato skutocnost moze pomoct v nasom uvazovani? Azda aspon utvrdenim v domnienke, ze
existencialna semiotika prechodu (cez prah) prosto predpoklada dve prelinajice sa roviny - sféry
kazdodennosti aj sviatocnosti a prienik hmatatelného s neuchopitelnym. Pri (sviatoCnom) stla¢ani
klucky, otvarani dveri a vstupovani do prazdna sa nam totiz vo vedomi preskupuje to, Co prave
robime, s tym, Co sme v podobnej situacii videli alebo zazili (cela nasa ,skisenost s predmetom”), so
vSetkym, ¢o sme o nej poculi, Citali, co o nej tuSime alebo mame v povedomi (prekracovanie prahu sa
nam moze pripomenut ako symbol prechodu do iného sveta - napr. ako nebeskd, duhova, zlata,
rozpravkova, legendarna, tajomnd, zakazand, pekelna brana). Sumar tychto zvyznamnovani nas
neprivadza k nijakému novému zisteniu. M6ze nam vSak pomoct precitit to samozrejmé, o vieme uz
od zacCiatku - ze hoci stojime v prazdnom ohranicenom rame, prestivame sa odniekial niekam.
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Pozndmky

[1] PLESNIK, I..: Estetika inakosti. Nitra: Ustav literdrnej a umeleckej komunikécie Filozofickej
fakulty Univerzity Konstantina Filozofa 1998, s. 107.

[2] SINDELAR, D.: Estetika situaci. Praha: Odeon 1976, s. 74 (kurziva P. B.).

[3] Tamze, s. 75.

[4] Na vSeobecnejsie celospolo¢enskeé usilie postvat sa vpred a zaZivat nevsedné upozornuju aj Adolf
Loos a Siegfried Kracauer. Loos v ¢lanku s nazvom Obuv (publikovaného v roku 1898) poukazuje na
zrychlujuce sa tempo chodze niektorych narodov, zvysSujuci sa predpisany pocet krokov za minutu
pocas vojenskych prehliadkovych pochodov a narastajuci zaujem o Snurovacie topanky. Popularita
takychto topanok podla autora suvisi s inklinaciou k horskej turistike a bicyklovaniu - Sportom,
ktorych podstatou je dvihat svoje telo vyssSie a postuvat ho dalej vlastnou silou. Heslo , dostat sa vpred
vlastnou silou” (LOOS, A.: Re¢i do prdzdna. Praha: Pragma 2014, s. 79) autor povazuje za zdkladnu
tézu nastavajiceho (dvadsiateho) storocia. Siegfried Kracauer uvazuje nad ludskou spolo¢nostou ako
nad pasazou, ktorej hybnou silou je vyzva ,Dalej!“ (KRACAUER, S.: Ornament masy. Praha:
Academia 2008, s. 289). Tuto vyzvu podla autora zviditeliiuje aj Specializacia predajni casto
sidliacich v priechodoch medzi ulicami - obchody s kuframi, topankami, suvenirmi pre turistov,
pohladnicami, postovymi zndmkami a pod.

[5] SINDELAR, D.: Estetika situaci, c. d., s. 74.

[6] Najzjavnejsou spoloc¢nou sty¢nou plochou fotografovanych dveri je ich ucelovost, materialové
stvarnenie a opotrebovanost. VSetky dvere stelesnuju aj princip symetrickosti/zrkadlenia.

[7] Podobne sa zaCinaju vytracat aj dverové klucky. Automatizované otvaranie dveri, snimace
pohybu, turnikety (umiestiiované najma v nakupnych centrach a vo verejnych budovach) spoésobuju,
Ze clovek prichddza a odchddza (prenika z jedného priestoru do iného) akosi plynulo, bez ndmahy

a pozastavenia.

[8] Vyraz ,p6vod” mienime v Heideggerovom zmysle, teda ako ,pochadzanie”, ,vzchédzanie”.

[9] Obraz pamati dveri obsahujicej pamat celého domu (a postupne sa odhalujticich pévodnych
vrstiev) by sme azda mohli uplatnit aj na Iudskt bytost. Clovek prichddza na svet ako majitel
(ndjomnik) domu (tela) s jeho prazdnom (duSou/duchom?), v ktorom postupne nachadza ,stopy”
svojej rodiny, predkov, odkryva prislusnost k vlastnému rodokmenu (,,rodostromu”).

[10] Podla Petricka neustale manipulujeme s vecami/pohybujeme sa medzi nimi, avSak ich existenciu
skutocne postrehneme az vtedy, ked sa ndm ukézu néhle a neCakane vo vSetkych svojich rozmeroch
zasahujucich zdkladné dimenzie nasho sveta (blizkost - vzdialenost, vSednost - sviato¢nost... ).
Takyto vzacny moment, ,skisenost stretnutia“ ndm podla autora umozni ,nahliadnut za skuto¢nost”,
uzriet vec nanovo (PETRICEK, M.: Znaky kaZdodennosti ¢ili krdtké reci témér o nicem. Praha:
Herrmann & synové 1993, s. 8 - 9).

[11] K tomu pozri Plesnikovu koncepciu existencialnej gramatiky (zisku a straty), ktoru v texte
¢iasto¢ne uplatiiujeme (PLESNIK, I..: Zisk a strata v Démonovych rozpravaniach. In: Z. Rédey:
Modely deficitnych svetov. Nitra: Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre 2012, s. 41 - 99).

[12] Stav/situaciu ,dozrievania“ a ,prezrievania“ by sme mohli porovnat s ,Cistym oCakavanim“ a
»Zmatenym vyckavanim®“, ktoré definoval Martin Heidegger. Zmatené vyckavanie podla filozofa
prislicha neautentickému pobytu, stivisi so strachom z niecoho (strachom o nieco), je prejavom
sebazabudnutia, itekom pred moznostou byt (HEIDEGGER, M.: Byti a ¢as. Praha: Oikoymenh 1996,



s. 373 - 374).

[13] Tu sa musime hned poopravit. Hoci Janus (Ianus) byva zobrazovany ako muz s dvomi tvarami,
rozhodne to tak nie je preto, aby vyjadroval dvojakost (podvojnost, schizmatickost). Ochranca dveri
a brdn s jednou tvarou divajicou sa dopredu, druhou pozerajicou dozadu, ,nazerajici von

aj dovnutra, bdejuci nad prichddzajucimi aj odchadzajicimi” (BECKER, U.: Slovnik symbolil. Praha:
Portal 2007, s. 97), sa vo vSeobecnosti povazoval za strazcu vSetkych pociatkov a prechodov. Fakt
uctievania takéhoto bozstva dosvedcuje, ze ludia oddéavna vnimali dvere a presun cez prah ako cosi
vyznamné (vyznamonosné). Podoba Janusa bola sticastou starorimskych hrani¢nych kamennych
stipov medzi pozemkami (oddelovala ,nase“ od ,cudzieho”), razili ju tieZ na mince. V obdobi
renesancie sa Janus stal symbolom minulosti aj budicnosti, k jeho atribitom pribudol had v podobe
kruhu (staroveky symbol vecnosti). Dnes ku kultu tohto bozstva odkazuje najma nazov prvého
mesiaca v roku (januar, z lat. Ianuarius) a bujarost novoro¢nych oslav. (Viac pozri HALL, ].: Slovnik
ndméti a symbolil ve vytvarném uméni. Praha: Paseka 2008, s. 193; ROYT, J. - SEDINOVA, H.:
Slovnik symbolii. Praha: Mlada fronta 2001, s. 16.)

[14] Pozri analyzu fenoménu tzkosti ako bytostnej moznosti pobytu HEIDEGGER, M.: Byti a cas, c.
d., s. 209 - 225.

[15] V asyréine je vyrazom pre modlitbu slovo suppt, ktoré je odvodené od sippu (=prah). Prah
chramu bol povazovany za posvatny. Obety bohom prislusnici rodin vykonavali pri vchodoch do
svojich obydli (NOVOTNY, A.: Biblicky slovnik. Praha: Ceska biblické4 spole¢nost Kalich 1992, s.
722.). Vyznamnost prahu a jeho symboliky sa ozyva napr. aj v tradicii potierania rdmu dveri popolom
zo svatojanskej vatry alebo v posvacovani domov (a oznac¢ovani dveri) pocas krestanského
novorocného sviatku Zjavenia Pana - Troch kralov.

Mgr. Petra Badova, PhD.

Ustav literarnej a umeleckej komunikécie

Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
Stefanikova 67

949 74 Nitra

E-mail: petra.bado@gmail.com



	K existenciálnej semiotike prechodu (cez prah)
	[Petra Baďová]
	Petra Baďová



