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Kazda doba si tvori svojho Shakespeara.

To, ¢o sa velakrat oznacCuje ako Shakespearova nadcasovost, akasi transcendentna vlastnost, vdaka
ktorej st jeho hry svetozndme po celé starocia, mozno azda lepSie nazvat tajomnou nadcasovostou,

schopnostou vyjadrovat sa spriama k okolnostiam, ktoré dramatik nemohol ocakavat ani predvidat.

Akoby vas oci na obraze sledovali celou miestnostou a pritahovali vas zrak z kazdého uhla, podobne
sa javia aj hry a ich postavy, akoby vzdy ,moderné“, vzdy ,nase”.

»Nepatril dobe, ale vecnosti.” Taky bol vyrok Shakespearovho velkého rivala a ctitela, basnika

a dramatika Bena Jonsona, v spomienkovej basni pripojenej k prvému foliu Shakespearovych hier.
»S1 pamatnikom bez hrobu,” napisal Jonson, a stale si Zivy, kym zije kniha, a kym sme schopni ¢itat
a vzdavat chvalu.

Tuto pasaz mozeme porovnat so samotnymi Shakespearovymi preslavenymi riadkami osemnasteho
sonetu, sonetu, ktory zacina slovami ,Letny den ma byt tvojou metaforou?” a konci:

Kym bude Iudom slazit zrak a dych,
zit budu tieto verse a ty v nich.

Sonety napokon pretrvali a odovzdali Zivot milovanému adresatovi. AvSak nie nemenovany ,krasny
mladik”, pre ktorého tie slovéa boli napisané, lez sonet je tym, ¢o ho chvali a nadalej zije v nasich
oCiach, uSiach a pamati.

»,Dobe” a ,veCnosti“ - Shakespeare je urCujicou postavou anglickej renesancie a zaroven najviac
citovanym a spominanym autorom vsSetkych ¢ias. Ak si tvorime svojho Shakespeara, podoba sa to
prinajmensom tomu, Ze Shakespeare, ktorého tvorime, je Shakespearom, ktory v uréitom zmysle
vytvoril nas. Svet, v ktorom zijeme, myslime a filozofujeme, pouZzijic slova Ralpha Walda Emersona,
je ,Shakespearizovany”.

,Citim v sebe kusok Hamleta, ak to mozem tak povedat,” napisal Samuel Taylor Coleridge. Goethe
uvazoval obdobne a takisto aj Sigmund Freud. HereCka Sarah Bernhardt, ktora hrala rolu Hamleta
v slavnej produkcii vo Francuzsku roku 1899 a potom v Londyne roku 1901, vyhlésila, Ze si Hamleta
nevie predstavit ako muza.

Azda prave Hamleta, hru od ¢ias romantizmu postavenu do cela zapadného vykonu myslenia, mozno
oznacit za vrchol. Manzelia Macbethovci sa stali emblémom ambiciéznosti, Othello postavou ziarlivej
lasky, Lear paradigmou zanedbanej staroby a jej necakanej uslachtilosti, Kleopatra zase vzorom
erotickej a mocnej zenskosti, Prospero v Birke je modelom umelca ako filozofa a vladcu. Romeo

a Julia su vSestrannym prikladom mladej lasky, jej idealizmu a vystrelkov. Ak sa nam Shakespeare
zda byt prekvapujico ,moderny”, tak aj preto, ze v uré¢itom zmysle zo svojho jazyka a svojich postav
vytvaral lexikdn modernosti.

Krdl Lear napisany a hrany v povodnom historickom kontexte sa tykal naliehavych otazok
sedemnasteho storocia: absolutistickej monarchie, kralovskej postupnosti a povinnosti poddanych.
Pre mnohych Iudi dvadsiateho prvého storocia je ,kral” archaicky titul, ¢o rozhodne neplatilo pre
poddanych Jakuba I., pod ktorého patronatom hrala a prosperovala Shakespearova spolo¢nost, The
King s Men. Citatelia z polovice dvadsiateho storoéia ¢asto prekladali vyraz ,kral“ ako ,otec” a
vnimali celt drdmu ako zameranu skor na rodinu nez na kralovstvo. Learov vysmech nebesiam bol
neraz pochopeny existencidlne. V po¢etnych momentoch sa z Leara stal symbol zlej moci, vasni



starnutia, ba ukonc¢enia hereckej kariéry. ,Kral Lear” je kulturna ikona, cituju ho filozofi,
zakonodarcovia a politici, ale aj literarni vedci a tiez gerontolégovia a terapeuti. Postava nadobudla
kultirny zivot, ktory pochadza z hry, ale je aj od nej odlisny.

Kupec bendtsky je dalsim impulzivnym prikladom prelozitelnosti tychto hier. Prvotny Shylock bol
komickym tupcom, ktorého zobrazovali najskor v ¢ervenej desivej parochni a s krivym nosom, teda
Standardnymi znakmi zidovstva na alzbetinskom javisku. Ako komickda postava bol Shylock hrany do
polovice osemnasteho storocia, kedy ho Charles Macklin premenil na zlo¢inca. Az v devatnastom
storocCi sa z Shylocka stala sympaticka, ba tragicka postava, majstrovsky zobrazend Edmundom
Keanom v hre, ktora dojimala romantikov Coleridga a Williama Hazlitta. (A bol to Coleridge, ktory
povedal, ze Kean mal dar odhalovat Shakespeara zasahmi blesku.) Na zaciatku dvadsiateho storocia
mali divaci moznost vidiet empatické spracovanie hry v jidis, no zaroven monstruézneho Shylocka
hraného vo Weimare pod dozorom nacistického Nemecka. Po holokauste sa anti-zidovské
zobrazovanie postavy zdalo takmer nepredstavitelné - ¢im netvrdime, Ze sa o to nik nepokusal.
Dolezité je, Ze hra sa menila spolu s dobou. Samotny Kupec bendtsky ma dejiny, druh kultirnej
biografie, ktora ho premienala od chvile jeho vzniku. Hoci sa m6zeme zakazdym vratit dozadu

a usilovat sa pochopit kontext prevedenia a nazorov, treba povedat, Ze od Sestnasteho storocia

a vlastne uz od zdrojov, ktoré Shakespearovi predchadzali, tato hra, ako i vSetky ostatné, zije, vyvija
sa a premiefia umelecké dielo. Uloha, ktort hra pre stc¢asnych ¢itatelov, divdkov a kultirnych
pozorovatelov, je v istom zmysle reflexiou svojej vlastnej histdrie.

Rovnako je to s Othellom. Otazka Othellovej vynimocnosti Cierneho muza a Maura bola vyvazovana
istou potrebou vidiet v iom postavu univerzalnej ludskosti. Tato tendencia k zovSeobecneniu bola
Ciastocne poctou Shakespearovi, ktory zndzornoval univerzalnym sposobom, s pokrokovym
prechodom od rasového stigmatizovania, s pokusom o ocistenie hry od akéhokolvek koloritu
predpojatosti. Skorsie obdobia videli vSetko prili§ zivo vo vzhlade hrdinu, osobitne v krajinach, akymi
boli Spojené Staty, kde rasa a nerovnost boli dlhodobo problémom narodného zaujmu. Na konci
dvadsiateho storoc¢ia upozornovali kritici na kontext kulturneho natlaku, kym ini zapasili

s Othellovym sklonom k zmiereniu sa s domnienkou o jeho menejcennosti. Cerno$ski herci ako James
Earl Jones a Laurence Fishburne odstranovali predpojaté obrazy minulosti o cernochoch.
Predstavenia este obCas vykresluju postavu zozieranu pochybnostou o sebe, ale na pédium

a obrazovku sa vratil hrdinsky Othello - Othello ¢asto vykresleny ako kultirne stotozneny s temnotou
a s titularnou tulohou ,Benatskeho Maura“.

O nieCo znamejsi priklad, akym je Biirka, mo6ze poslizit na posilnenie tohto vSeobecného pozorovania
premenlivej a vyvijajucej sa povahy hier a ich funkcie kultirnych ,prestvadiel”, ktoré rozsiruju svoje
vyznamy podla toho, nakolko sa prelinaji s novym publikom a novymi okolnostami vo svete. Po
obdobi, ked Biirka zaujimala veduice postavenie medzi shakespearovskymi dramami, pribeh
umelca/tvorcu neraz pateticky opisovany ako , Shakespearova rozlucka s javiskom“ (hoci - ako sa
nazdavaju odbornici - kym doslo k jeho odchodu do Stratfordu, mohol napisat a jeho spolo¢nost
mohla zahrat minimdlne jednu hru naviac), sa v poslednych rokoch dvadsiateho storocia
prehodnotila ako reflexia anglického kolonidlneho badania a , prvého stretnutia“ s rozpravkami
Sestnasteho a raného sedemnésteho storocia. Toto prehodnotenie bol CiastoCne rdmcované
odpovedami na kolonidlne a postkolonidlne problémy v dvadsiatom storoci, storoci, v ktorom a od
ktorého sa kritici a herci zacali o hru zaujimat. Kalibanova inakost bola tentoraz ospevovana skor
ako odlisSnost nez ako kultirna nezrelost. Prosperov povestny narok, , Tento kus temnoty / je moj,“ je
zrejme adresovany Kalibanovi, avSak ,kus temnoty“ je aj ¢osi, na o Prospero naraza vo svojej
vlastnej mysli a dusi. Je dolezité podotknut, Ze postkolonidlne vyklady nevyjadrovali prvotny zmysel
a tak ozveny Burky zanikli. Skor rozsirovali, pridavali odtienky, problematizovali vernost so
skutoc¢nostou, napriklad Prosperovu mudrost a idealizovanu moc, dokonca sa zahravali s myslienkou
zvratenia moci, kladli Kalibanovi a jeho spolusprisahancom v hre alternativny nazor. Une



Tempete Aimého Césaira a Caliban Roberta Fernandeza Retamara vtlacaju

ShakespearovejBurke presytené postkolonidlne prepisy. Punc stiborného umeleckého diela spociva
v tom, Ze nemoze iba tolerovat, ale aj podporuje mnozstvo takychto vyhranenych vykladov. To je
napokon jednou z vyhod praktického testu, na zdklade ktorého mo6zeme hovorit o , velkoleposti”

v umeni a literature.

Na ktorej strane vsak stél ,Shakespeare“? Brilantné spolo¢enské moznosti dramy su zalozené na
tom, ze dramatikov hlas znamena mnoho hlasov. Shakespeare je Prospero, Kaliban, Ariel i zvedava
Miranda. On je Othello, Desdemona i Jago, Shylock, Porcia i Antonio. Jednym z obrovskych tspechov
tych pozoruhodnych hier je, ze jeden zorny uhol pohladu bude vzdy odpovedou na iny. Desdemona

a Emilia spolu hovoria o zenskej cnosti z ,idealistickej“ i ,realistickej” perspektivy. Ani jedna nie je
definitivne platna. Obe st ,Shakespeare”. Ani ddvny Odyseus nechvalil univerzalnu hodnotu
»Suhlasu” a hierarchie po tom, ¢o v nasledne tvrdil, ze podriadeny Aias bude nahradou za
neporovnatelného Achilla. Aky je Shakespearov postoj k tymto politickym otazkam? Odpoved - ktora
nie je odpovedou - lezi v jeho hrach. Niekedy bol kultirny uc¢inok hier taky silny, ze sa Citatelia,
kritici, herci a divaci Casto pokusali zostladit ich vyznam so Shakespearovym zivotopisom.

V niektorych dobach, vratane nasej vlastnej, vznikali sklony, ¢i skor tuzby, ¢itat hry ako ukazovatele
Shakespearovych nalad, Zivotnych kriz a obrazu mysle. Thomas Carlyle sa napriklad rétoricky
spytoval: ,Ako by mohol niekto takto zobrazit Hamleta, Koriolana, Macbetha..., ak by jeho vlastné
hrdinské srdce nikdy predtym netrpelo?“1 Urcité pasaze z Hamleta, Krdla Leara ¢i Troila

a Kressidy boli kedysi chapané ako dokaz akéhosi ,sexudlneho strachu” zo strany autora

a vykreslovali jeho rozporuplny vztah k vlastnej Zene. ,Posledné hry“ zahrnajuc ohromne

krasnu Zimnu rozpravku a Birku - nespominajuc pritom Perikla, najpopularnejsiu zo
Shakespearovych hier pocas jeho zivota - boli niektorymi komentatormi na zaciatku dvadsiateho
storocCia, napriklad Lyttonom Stracheym, zmietnuté zo stola ako neomylné symptémy smutného
upadku kedysi-velkého spisovatela, ktory sa obratil k zdnru romance, aby tak nasiel vychodisko

z nudy. Politické, kultirne a spoloCenské nazory nasej doby su podobne navriblované na nasho
Shakespeara, ktory je, alebo sa stal, horlivym analytikom moci a rodovej problematiky. Zabranit
tvorbe svojho vlastného Shakespeara v podstate nemozno. Je to znakom razancie dramatika aj
kritika, a nie postojom nostalgie ¢i dokonca ignorantstva.

Podmienky, ktoré poskytovalo javisko Shakespearovej doby, nepochybne davali tvar typom hier

a postavam, ktoré vytvaral. Ziadna Zena nemala povolenie vystupovat na anglickom verejnom pédiu.
VSetky zenské tlohy v jeho hrach boli pisané a hrané chlapc¢enskymi hercami, dospievajucimi u¢nami
s vysokymi hlasmi, ktori eSte nemutovali alebo nemenili hlas. Napriek tomu Shakespeare vytvaral
klasické Zenské postavy, ktoré sa stali modelmi reci a spravania po celé starocia, od ,diablice”
Katariny, cez milujice dcéry Kordéliu a Mirandu, az k Julii, modernej paradigme romantickej lasky

a roztuzenosti.

Mnohé prezliekacie role v hrach boli z redlneho a historického faktu vyhodné, priptstali, aby boli
muzskost a zenskost nadalej stelesnené vo vystupoch a v nasledujtcich storociach viedli

k ¢iastocnému zboznovaniu zivosti a podnetnosti shakespearovskych zien. Rosalinda, hrana
chlap¢enskym hercom, prezlecena ako chlapec ,Ganyméd“ vstupuje do ardenského lesa; Porcia,
hrana chlapcenskym hercom, prezlecena ako mlady doktor prav vstupuje na dvor v Benatkach; Viola,
hrana chlapcenskym hercom, prezlecené ako mladik ,Cesario” do Ilyrie; Imogena, hrana
chlapcenskym hercom, prezlecena ako chlapec ,Fidelio” do waleskych hor.

Divadla boli pocas puritanskej revolucie od roku 1642 zatvorené a ked boli po restauracii monarchie
a po nastupe Karola II. na trén roku 1660 nanovo otvorené, objavili sa v Zenskych tlohach herecky.
Thomas Coryate, anglicky cestovatel do Benatok, roku 1608 poznamenava, ze , videl Zensky akt, vec,
ktort som dosial nikdy nevidel - hoci som pocul, Ze sa to niekedy robilo v Londyne -, a hrali to



s tolkym povabom, akciou, gestom a so vSetkou sposobilostou Herca, akoby som pred sebou videl
muzského Herca.“2 Zopar tradicionalistov z tohto obdobia znevazilo tito zmenu vyhlaseniami, ze
chlapci odvéadzali lepsiu pracu neZ hrajiice Zeny. Zenska identita na pédiu sa - podobne ako
majestatnost, Sialenstvo a exotickost - stala esteticky vytvorenym efektom. Samotni herci neboli
krali, blazni, Maurovia Ci pastieri, ale mali schopnost zobrazit tieto archetypy presvedcivo. Nebola to
zalezitost identity, ale hereckého vykonu. Objavenie hereciek, z ktorych boli niektoré slavne vdaka
hereckému zvladnutiu shakespearovskych roli, navzdy zmenilo spésob, akym boli zenské ulohy

a zenské dramatické postavy interpretované a chapané.

Spolocenské pohnutky doby mali zaiste vplyv na interpretaciu. Moderné spracovania Skrotenia zlej
Zeny sa Casto usiluju oslobodit Shakespeara od antifeminizmu, a rovnako aj spracovania Kupca
bendtskeho chcl zvyraznit vcitenie sa do Zida Shylocka. Produkcia Tita Andronica zas hlad4 akusi
Slachetnost u zlo¢ineckého Maura Arona. Navyse priezracnost a priestrannost Shakespearovych hier
su také, ze ,odpoved” na tieto spoloCenské problémy je v hre zachytena skoro vzdy opravnene. Jago
by nebol takou vyraznou postavou, akou je, keby jeho slova neobsahovali urcitu bolestivi a
neprijemnu ,pravdu”. Prosperove slova zas nie vzdy tromfnt tie, ktoré vyslovuju jeho sluzobnici
Kaliban a Ariel.

Shakespeare zakazdym predstavuje svoje myslienky a charakterové typy protikladne, ponuka v ramci
jednej hry odpoved i ndmietku, iny sposob pohladu na vec. Napriek spolocnému usiliu o jeho
najdenie ,shakespearovsky” uhol pohladu nejestvuje, takze tvrdenia ako ,Shakespeare povedal”
alebo ,Shakespeare sa domnieval” alebo Shakespeare ndm hovori“ - tvrdenia, ktoré, ako sa niekedy
zdd, obsahuju autoritativnu a konzistentnt filozoficku erudiciu - treba vzdy vysvetlovat so zretelom
na kontext citacie. Shakespearove hry nemaju jediny hlas, lyrické ,ja“ alebo ,zaostrent” postavu, cez
ktord je divak alebo citatel mlcky privedeny k interpretacii hry. Hoci v extrémnom pripade
Hamletovych zddumcivosti alebo vo vSeobecnejSom pripade dramatického monologu, vyrazného
shakespearovského prostriedku (¢astého a vynimajuceho sa, akoby to bola vsunuta lyricka basen,
osobity herecky kus), sa divakovi ponuka rozsiahle svedectvo o vnutrajsku hry. Sam divak musi
posudit a ohodnotit pravdivost tvrdeni a etickych vyrokov, ktoré su charizmatickymi recnikmi tak
vyrazne kladené do popredia. Nemali by sme zabudat, Ze niektoré efektné monology, tak

u Shakespeara ako aj inde v anglickej renesanc¢nej drame, boli vkladané do ust a sluzieb
machiavellistickych postav: Richarda III., Jaga, Edmunda v Krdlovi Learovi. To, Co vravia, je zvodné,
niekedy presvedcivé a zvycajne ucinné, aspon na kratky cas. Preto nie je spravne - alebo nie celkom
spravne - hovorit, Zze ,Shakespearova filozofia“ je ta Edmundova, rovnako ako nie je spravne tvrdit,
Ze je to ta Hamletova.
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