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Uvod alebo pravidla haiku

Za vychodiskové pre naplnenie podstaty haiku[1] mozno povazovat jednak pochopenie a ,preklad”
jeho pravidiel do jazyka eurdpskej estetiky, t. j. tej-ktorej literarnej tradicie, a tiez prisposobenie
zanrovej matrice tzv. autorskému rukopisu[2]. Medzi zdkladné pravidla haiku patria: go-Sici-go, kigo,
kireji, wabi, sabi, shiori, kurai, karumi a tiez principy ako makoto, Sasei ¢i estetika mono no aware a
dalSie. Navyse, nemozno zabudnut na priznacny zivotny ,nézor” daného zanru, nabozenské a
filozofické koncepty (zen-budhizmus, Sintoizmus, taoizmus a dalSie), ktoré Casto vyustuju do
konkrétneho, hodnotovo vySpecifikovaného pohladu na svet. Duchovny podorys haiku je totiz uzko
spaty s podstatou jednotlivych pravidiel.

Prvé dve menované zasady - presny pocet slabik a sezénne slovo, ktoré zobrazovany okamih zaradi
do konkrétneho rocného obdobia - sa v inondrodnych realizacidch povazuju za zéakladné a Casto
jediné podmienky k napisaniu ,pravého” haiku. Stereotypné chapanie haiku len ako normovanej
(slabi¢nej) basne o prirode sposobuje nielen zanrové, ale aj estetické posuny. Ako uvadza Cor Van
den Heuvel: ,,... myslienka, Ze haiku je cokolvek v troch riadkoch s 5-7-5 slabikami, umiera len tazko.
Lludia piSu malé epigramy v tejto forme, alebo vtipy, alebo roztomilé opisy vtakov a kvetov a myslia
si, Zze piSu haiku.“[3] Na jednej strane absolutizacia, na druhej nepochopenie pravidiel haiku
narusaju jeho osobitost. Pocet sedemnastich slabik v presnom usporiadani ma v Japonsku svoju
(ndbozensko-filozoficku) tradiciu a suvisi s vyvinom poetickych zanrov - s tankou a rengou. Reginald
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Horace Blyth pripomina, Ze striedanie piatich a siedmich slabik malo pre starych Japoncov svoju
pritazlivost, Ciasto¢ne mozno preto, ze opakovania patky a sedmicky vyjadrovali zakonitosti prirody,
ich striedanie zase jej nepravidelnost[4]. Je zrejmé, Ze v europskej literarnej tradicii takato hlboka
motivacia chyba a dodrzanie sedemnastslabi¢nej podmienky je len umelou realizdciou cudzieho
modelu. Beata Sniecikowska v suvislosti s polskym jazykom vystiZne pouZiva spojenie ,slabi¢ny
korzet“[5]. Isti podobnost v dodrziavani slabi¢cného modelu mozno vidiet s tradiciou verSovych
systémov, v ktorych sa striedaju dlhé a kratke (Casomiera) Ci prizvu¢né a neprizvucné
(sylabotonizmus) slabiky. Najma casomiera, ako dedicstvo gréckej a latinskej poézie, predstavovala
pre slovensky jazyk urcité obmedzenie.

Podobne by bolo mozné odkryt pozadie tzv. kiga (,sezénne slovo”). Opat mozno jeho vychodisko
hladat vo vztahu Japoncov k prirode, ktory sa lisi od eurdpskeho ponimania prirody v zZivote Cloveka,
¢oho dokazom je prave lyrika postavena na vyraznej sebaprojekcii subjektu do javov ¢i objektov

z prirodnej sféry. V pozadi takto nastolenej roznosti stoji zrejma opozicia budhistického (ale aj
Sintoistického, taoistického) a krestanského pohladu na ¢loveka a prirodu. Len tazko by sme v
zapadnej literarnej tradicii hladali taky prirodny obraz, v ktorom by sa pocit predmetu vnoril do
tvorcu (a nie naopak), ako sa to deje v haiku. ,,Basnik vnima jemny zivot predmetu a citi ,jeho’ pocity,
z ktorych tvori basen, ktora by vsak nemala prezentovat predmet a basnika ako dve oddelené veci. V
haiku, alebo aspon v haiku Basoéovej Skoly, nendjdeme osobnti emdciu vyjadrent ako v basni waka
alebo v zdpadnej poézii vSeobecne. Cielom majstra je zamerné hladanie neosobnej energie kozmu,
ktora pradi vo vsetkych predmetoch a v prirode a nema nic¢ spoloc¢né s osobnymi citmi ¢i volou
tvorcu.“[6] MozZno vSak sthlasit aj s Leonardom Korenom, ktory v suvislosti s vyvinom japonskej
estetiky rozvija myslienku, Ze priroda sa chépala aj SirSie, ako vSetko, ¢o v nej existuje, vratane
zakladnych principov Zivota a takéto ponimanie tizko koresponduje so zapadnym, monoteistickym
pojatim boha[7]. Ak sa pozrieme vyhradne na vyvinové epochy v slovenskej literarnej historii
(stredovek, humanizmus a renesanciu, barok, ale i na klasicizmu a romantizmus), mozno
zovSeobecnit, ze sa v nej neustale preskupoval vztah Boh - ¢lovek - priroda, ale priroda nikdy
nezaberala prvé miesto.

Rovnako doélezité pravidlo haiku, na ktoré sa vSak ¢asto zabuda, resp. sa nevnima ako dodlezité, je
kireji. V ,prepise” do eurépskeho teoretického aparatu vyznieva ako formdalna poziadavka, ale

v japonskom jazyku mu prislicha najma vyznamova platnost. Preklada sa ako ,slovo-rez” vyjadrené
pomlckou, Ciarkou alebo inou logickou cezurou. V japonskom haiku zvolené kireji (mdze ist o slovo,
ale aj len o gramaticku ¢asticu) vyznamovo prerusi predosli myslienku, zaroven ju vsak zviaze s
nasledujiicou a tym ju zvyrazni, zavr'$i alebo inym spé6sobom nasmeruje vyznam bésne. Sniecikowska
ho nazyva ,interstrofou”[8], miestom, ktoré nas prinuti znizit hlas, uvedomit si predel a oddelit
subjekt od predikatu a objektu, ¢o prinasa vyrazni zmenu - je mozné postavit objekt do roly
subjektu.[9]

Dalsie menované pravidla sa v slovenskych variantoch haiku realizuji taktiez len vyberovo alebo
vobec. Otazkou zostava, nakolko je mozné urcit, ktoré z nich by autori a autorky nemali obist, ak je
ich cielom zachovat podstatu daného zanru a priniest aj esteticky t¢innt basnicka vypoved. Odpoved
zrejme prinesie len hlb$ia analyza konkrétnych autorskych realizécii. Ako uvadza Sniecikowska,
existuju pravidla, ktoré tvoria stred zanru, a teda znaky trvalé a kliCové, hoci ani toto neplati
pausalne a moze sa stat, ze sa ich hierarchia zmeni[10]. Treba tiez zdoraznit, ze viaceré zasady haiku
spolu bezprostredne stuvisia a nemozno ich realizovat separatne. V symbioze funguji najma tzv.
estetické pojmy ako wabi a sabi, shiori, hosomi a dalSie. Ich uplatnenie v inonarodnych haiku sa
»dokazuje” tazsie ako pritomnost pravidiel go-Si¢i-go (pocet slabik), kigo (prirodné slovo) ¢i kireji
(,prerusenie” sledovaného obrazu), ale prave tieto znaky sa podielaji na ,esencii” haiku, inak
povedané, na estetike Specifickej trojriadkovej basne.

Subtilne haiku Etely Farkasovej



V pripade niektorych autorov a autoriek slovenského haiku mézeme sledovat (zdmerné alebo
nezamerné) uplatnenie danych pravidiel v rdmci autorskej poetiky. Vhodnym prikladom st haiku
Etely FarkaSovej, v ktorych mozno identifikovat pravidla zanru, akymi su sabi, wabi, shiori, hosomi a
dalSie. Farkasova bola v ¢ase publikovania svojich prvych haiku uz zndma autorka[11]. Haiku
uverejnila v ¢asopisoch Romboid (2012) a Slovenské pohlady (2013) a tiez v rakuskych periodikach
(Pilum Literaricum, 2015; Lotosblute, 2018). Zbierky haiku vydala v roku 2014 pod nazvom Nacuvam
ranu a v roku 2018 v spoluautorstve so slovenskou dolnozemskou autorkou Vierou Benkovou

v srbskom jazyku pod nazvom Lisce na vetru. Farkasova podobne ako ini nejaponski autori a autorky
haiku prisposobuje pravidla zanru svojmu autorskému naturelu. Literarna veda charakterizuje
Farkasovej poetiku vo vSeobecnosti ako snahu zachytit netusené a nepostrehnutelné pohyby
duse[12], s dérazom na autenticitu vypovede ¢i zvyznamnenie okamihu[13]. Najma posledné
menované tvrdenia mozno vztiahnut aj na poetiku haiku, rovnako ako slova Eleny Ehrgangovej,
hoci primarne adresované knihe Fragmenty: ,Spisovatelka svoje skusenosti povazuje za malé
ciastocky celku a mysli tym komplexnu existenciu vo vesmire.“[14]

Jemnost, ndznakovost, skratkovitost a najma miera exponovanych emocii spaja vSetky pravidla haiku.
Napriklad menované hosomi doslova hovori o striedmosti a Gspornosti, ako uvadza Makoto Ueda:
»[h]osomi je citliva praca srdca, ktora prenika do najvnutornejsej podstaty veci. [...] Kazdy mo6ze
zachytit hrubé emdcie, ako je hnev alebo Ziarlivost, no na pochopenie beztvarej nalady, ktora
obklopuje zivot prirodného objektu, je potrebnd maximalna citlivost“[15]. Anglicky sa slovo hosomi
preklada ako ,slenderness” - Stihlost, resp. vhodnejSie by bolo spojenie emocionalna Stihlost,
striedmost. Rovnako Adam L. Kern[16] piSe o zdrzanlivosti a ma na mysli najma osobné emdcie.
Podobne dalSie menej zndme pravidlo - shiori, ktoré sa charakterizuje ako nalada ¢i naladenie basne
- mozno sice priblizit pojmami ako sucit ¢i empatia, ale ani jedno sa nevztahuje primarne na subjekt
basne ¢i tvorcu. Ueda pripomina, Ze podstatné meno shiori popisuje basen s niekolkymi uroviiami
vyznamu, pricom vSetky maju spolo¢ny pocit akéhosi neosobného smutku.[17] Hovorit priamo

o lutosti je nepresné, kedze lutost je osobna emocia, ktort ndjdeme napriklad v Zalospeve. Ak
obsahuje basen kvalitu shiori, znamena to, ze stelesnuje ,nedefinovatelnu, nejednoznacnu naladu
obklopujucu pocit lutosti, potom moéze Citatel rozvazovat nad tym, ¢i je basen o smrti konkrétneho
cloveka alebo o smrtelnosti vSeobecne, alebo o letnom obdobi“[18]. Je zrejmé, ze obe menované
kategorie si nasledne vyzaduju vysoku citlivost nielen zo strany tvorcu, ale aj zo strany recipienta.

Najblizsie k menovanym kvalitdm haiku sa v slovenskom literarnom kontexte nachadza kategoria
subtilnosti, ktori ndjdeme opisand v Tezaure estetickych vyrazovych kvalit. Pribuznost dokladuju
najma synonymné pojmy ako jemny, krehky, nepatrny, drobny, maly, tichy, zamerany na detail, ale aj
empaticky, citlivy atd.[19] Tak ako hosomi, aj subtilnost sa tyka miery ludskej vnimavosti, zachytenia
tych najjemnejSich a sotva rozpoznatelnych vyrazovych podob.[20] Kategoriu subtilnosti spaja so
shiori zase tajomnost a implicitnost vypovede - podstata sa odkryva cez nepatrné naznaky a jemné
vyznamy prostrednictvom konotécii.[21] Zasadny rozdiel vSak spocCiva v tom, ze subtilnost chapeme
ako nieco prislichajtce subjektivite a emocionédlnosti basne - ide o vztah podriadenosti:
Jregistrovana jemnost je Casto podmienenda vyrazovym spritomnenim nositela vypovede“[22].
Naopak, v haiku uvazujeme o objektivnom pohlade, o hladani spominanej neosobnej nalady,
neosobnej emdcie, ktora takmer Uplne vylucuje vysostne intimne a individualne: , basnik pozastavi
svoje ego a akékolvek osobné pocity formuluje v jazyku objektivneho opisu.“[23] Pokial subtilnost

v lyrike ukazuje na subjekt, blizSie ho urcuje nuansami, v haiku sa aj t4 najosobnejsia vypoved

v kone¢nom dosledku univerzalizuje. Vysledkom oboch je vSak scitlivenie na strane Citatela, ktory
takéto jemné pohyby na osi subjektivity a objektivity reflektuje.

Inondrodné varianty haiku st prizna¢né prave vyznamovymi a vyrazovymi posunmi $pecifickych
haiku kategdrii smerom k subtilnosti - pozorovanie objektu z prirody sa Casto antropomorfizuje, sluzi
na paralelizaciu vnutornych pocitov lyrického subjektu a pod. V haiku E. Farkasovej sa ono subtilne



niekedy nacisto dotyka hrdinky, inokedy len predmetu pozorovania, do ktorého autorka projektuje
svoje jemné, nepatrné pocity. Subjektka je sice v centre pozornosti, ale ustupuje v pokore

a uvedomeni si pominutelnosti voci univerzu. Prienik sveta a subjektky sa deje potichu, opatrne,
takmer nebadane, v jej vnutri.

zimnd partita -
chveje sa vo mne hudba
biela, stisend[24]

Haiku je vo vSeobecnosti popisované ako umenie podstatnych mien, pridavné mena a prislovky sa
vyskytuju malo a existuju aj texty, v ktorych sa vobec nenachadza sloveso[25]. V citovanej ukazke
prave sloveso vyvolava dojem subtilnosti. Dalej st pre basef ddleZité najméa podstatné mené - biela
farba, ktora koreSponduje s roénym obdobim zimy, ale v danom pripadne sa vyznamovo dotyka
najma jemnych, stiSenych zvukov hudby. Zimu potom mozno vnimat ako pozadie odohravajtcich sa
zachvevov vo vnutri subjektky, ako vymedzené obdobie, ale i docasnost daného stavu - Cosi je
umlcané len na urcity ¢as. Utlmeny prirodny svet, v ktorom pozorujeme len minimalne zmeny, sa
prekryva s vnutrom stiSenej subjektky.

Ako uvadza zakladna definicia v Tezaure estetickych vyrazovych kvalit: ,Subtilnost sa vztahuje na
mieru nasej vnimavosti [...]. Prvotne oznacuje povahu a kvalitu javov fyzikalneho sveta (velkost,
povrch, hmotnost, intenzita).“[26] Podobne v nasledujicom haiku je potrebna vysoka miera citlivosti,
aby sme si vSimli nepatrny dotyk atramentu, ktory preniké povrchom papiera. Z tohto hladiska sa

k vyrazu ,subtilny” vyznamovo blizia synonymické alternativy ako drobny, nepatrny, nevyrazny,
sotva badatelny a pod. Objekt basne - atrament - plni synekdochicku funkciu, zastupuje pero

a nésledne subjekt, ktory ho drzi, ktory nim pise, ktory zapiia prazdno papiera a vykonava tento
jemny pohyb. Naznacenu interpretaciu podporuju aj slova ako ,plachy” a , potajomky”, kedZe obe
prisluchaju Cloveku, nie veci.

plachy atrament
potajomky sa vkrdda
na prdzdny papier[27]

ZretelnejSie sa antropomorfizacia objavuje v nasledujucom haiku, v ktorom sa vSak prekracuje miera
implicitnosti a basen otvorene smeruje k obrazu konkrétnej emdcie - smutku subjektky. Slova ako
Lprasknutd” a ,zmacany“ nasledne mozno precitat ako atributy prisluchajice citovému rozpolozeniu
subjektky - jedno odkazuje na akysi zlom v jej stave, druhé zase na jeho negativne vyulstenie (evokuje
slzy a plac¢). NavysSe, motiv stola situuje basen do interiéru, do osobného, intimneho priestoru
subjektky:

puknutd vdza
preciedza hlinou smutok
na zmdcany st6l[28]



Pre FarkaSovej haiku vSak vo vSeobecnosti plati, Ze subjektka otvorene obracia svoju pozornost na
seba. Vyuziva k tomu béasnické prostriedky, co je sposob, ktory sa v haiku realizuje zriedka.
Sniecikowska upozorfiuje najmé na ,$etrné pouzivanie obraznych prostriedkov v haiku“[29], obzvlast
metafory, ale tiez nefunkcné alitera¢né a iné zvukové a Stylistické experimenty, ktoré zasahuju
hibkovii sémantiku bésne na tikor zmyslového, bezprostredného, jednoduchého z&Zitku. Prikladom
moze byt nasledujice Farkasovej haiku so subtilnou metaforou bielych dni, ktoré mozno v kontexte
zbierky precitat opat ako subjektkinu snahu o stiSenie sa, obratenie svojej pozornosti na
najnepatrnejsie detaily svojho ja, ale tiez ako obraz dlhého ¢akania, pokory voci prirodnému svetu,

s ktorym sa usiluje stuzniet:

plynutie zimy
obrdtend do seba
rdatam biele dni[30]

Citované ukazky su dokazom, Ze aj samotna lexika sa podiela na subtilnosti Farkasovej poetiky.
Symptomatick je i zvukova organizacia versov. Casto vyuZiva euféniu, najméa opakovanie slov s
rovnakym zaciatocnym konsonantom (najcCastejsie ,p“ a ,s“), ale aj aliteracné verse ¢i jednoduchu
asonanciu ako v nasledovnom haiku. Okrem uvedeného v nom mozno najst Standardnt haiku
~rekvizitu” - motiv motyla ako symbol krehkej krasy, ale aj nepatrnej, v konecnom dosledku az
fatalnej zmeny (efekt motylich kridel). Motyl v basni odkazuje tieZ na prenesené pomenovanie
euforie z lasky a fyzického kontaktu s nou spojeného (prikladom moze byt frazéma ,mat motyle

v bruchu”). Naznacenie pritomnosti druhého Cloveka (slovo tvojej) ukazuje, Ze vztah je v poetkinom
haiku zobrazovany rovnako ako ¢osi nezné, jemné, takmer nezbadané:

maja ruka sa
zlahka tvojej dotyka
chvenie motyla[31]

Po tematickej stranke sa vo Farkasovej haiku frekventovane objavuje téma samoty, absencie

Ci potreby toho druhého, ale opat v stlade s poetikou haiku, a teda smeruje k nehe a mimoriadne;j
citlivosti v zachyteni tejto tuzby. Poetka vyuziva okrem prirodnych motivov tiez motivy z hudby
(odkazuje najméa na konkrétne hudobné zanre priznac¢né svojou cyklickostou, fragmentarnostou,
insStrumentalnostou ako sonata, suita, partita, partitira a iné). V nasledovnom haiku je lexika z
hudobne;j oblasti podporena i zvukovou organizéciou basne, ktora umocnuje vyznamovu zhodu -
samota struny a sldka su si rovné, ¢o je mozné interpretovat ako rovnaku bolest z odlucenia u zeny
(struna) ako u muza (slak).

samota struny
mozno rovnakd ako
samota slaka[32]



Medzi dalSie estetické kategorie haiku patria tzv. wabi a sabi, ktorych vyznam sa rovnako priblizuje
k subtilnosti Farkasovej haiku. Oba pojmy vo vSeobecnosti vystihuju vyrazy ako prirodzenost,
tlmenost, neokazala krasa.[33] VacsSinou sa wabi a sabi uvadzaju spolocne, pretoze hranice medzi
nimi sa stieraju. V pripade haiku vSak mo6zeme ndjst ich osobitné definicie. Sabi (zo slova sabishi) sa
zvykne prekladat ako osamely Ci pusty, napriek tomu ho nemo6zeme nahradit tymito slovami.[34]
Sabi deklaruje zivotny postoj, ktory je pritomny v kazdom haiku, niekde sa ukazuje jasnejsie,
napriklad cez konkrétne motivy i symboly, inokedy je ukryty v podlozi basne natolko, Ze si ho
neuvedomujeme. Ueda si vypomdaha obraznym spojenim ,sfarbenie haiku“[35]. Sabi mozno v haiku
Citat tiez v doraze na pritomnost, v momentalnom precitnuti pred skuto¢nostou, ktoru si subjekt
nahle uvedomi.

.....

vvvvvv

povazujeme za tradicni japonskou krasu. V panteonu japonské estetiky zaujima zhruba stejné misto
jako recky idedl krasy a dokonalosti v zapadni kulture.“[36] Ich exotickost siaha dokonca az k trhovej
politike: ,Zatemnovani smyslu wabi-sabi a zaroven drazdéni spotrebitele poodhalovanim jeho
hodnoty bylo nejucinnéjSim prostredkem iemotovského podnikani.“[37] Wabi a sabi sa teda
nevztahuju len k haiku ¢i literature, ale spajaju sa s vytvarnym umenim, kaligrafiou, ¢ajovymi
obradmi a inym. Obe kategoérie su tuzko prepojené s nabozensko-filozofickym pozadim japonského
umenia, najma so zen-budhizmom - ¢asto sa uvadzaju ako priklad niektorych duchovno-filozofickych
zasad.[38]

Wabi sa prvotne tykalo chudoby, ,0znacovalo bidu zivota o samoté v prirodé, daleko od lidi;
navozovalo pocit bezatésnosti, sklicenosti a smutku“[39]. Postupne sa ale oba vyrazy zacali pouzivat
v pozitivnom zmysle: ,Dobrovolna samota a chudoba poustevniki a asketl byly brany jako
prilezitosti k duchovnimu obohaceni. Tém, kdo byli naklonéni poezii, umoznil tento zpusob zivota
najit zalibeni v kazdodennich drobnych detailech a pochopit krasu nenapadnych a prehlizenych
stranek prirody.“[40] Antonin Liman vysvetloval sabi zdpadnému citatelovi ako ,stesk samoty [...]
melancholii filosofického odstupu, samotu nikoliv ve smyslu zoufalého mladického pocitu
opusténosti, ale naopak sladkou samotu, ve které ¢lovék muze naslouchat hlasu vlastniho nitra a
zpévu veskerenstva“[41].

Za doleZity sa povaZuje tieZ priestor, ktory k rozjimaniu podnecuje. Castym toposom objavujicim sa
v zen-budhistickych pribehoch (podobenstvach) je zahrada. Iubomir Plesnik uvazuje o wabi ako o
zvlastnom druhu clivoty a identifikuje ho v pribehu o ¢ajovej zahrade rodzi. Majster Sen no Rikju sa
v nej usiluje vytvorit taka scenériu, ktorej kolorit by navstevnika odputal od kazdodennych
problémov a uviedol ho do kontemplativneho stavu prelinajuceho sa s clivotou wabi.[42] Pre
FarkaSovej haiku je zahrada priznacna. Sama autorka haiku Specifikuje slovami: ,Haiku mi tak
trochu pripomina vnitorny priestor japonskej zdhrady, basnické miniatiry sa podriaduji prisnym
pravidlam, vyzaduji minimum slov na vyjadrenie pocitu, nalady, obrazu, presny pocet slabik,

ani jednu nazvys... je to basen-iluminécia, basen ako okamih uchopenia toho, o com skratkovite, v
naznaku hovori, ako maximélne koncentrovany zaznam zablesku ¢asu, vnutorného poryvu, citového
zavanu, ako zdznam metafyzického zachvevu bytia.“[43] Vyjadrenie autorky manifestuje moment
ticha, stiSenia sa v danom priestore s cielom naCtvania sebe. Ticho je tiez synonymom pre
dokonalost haiku, ktoré ,nastavilo Standard pribliZenia sa k literarnej absolitnej nule balansujuce;j
na pokraji ticha“[44]. FarkaSova svoju minimalisticku poetiku definovala aj prostrednictvom haiku -
doraz v nom kladie na elimindciu slov, ¢o mozno interpretovat ako podmienku, ktora nasmeruje
basen k samotnej podstate: ,cez mnohé slova |/ dozrievanie do ticha / do jadra bdsne.“[45]

Vyznam ticha vo Farkasoveh haiku nasledne mozeme ponimat paradoxne ako plné prazdno, ticho,



ktoré sice neobsahuje slova, ale pestrost tdnov a farieb, kedZe poetka pracuje najma so synestéziami.
Sniecikowska v stivislosti s haiku uvaZuje o tzv. senzualnej mimézis, ktorad umozni prijemcovi
rozpoznat v texte vlastné zazitky, moznost rekonstruovat dojmy zapisané v basni, doslova si ich
vizualizovat.[46] Poetka vyuziva v nasledovnom haiku synkretické epiteton, ked vizualny zazitok
(demonstrovany farbou) obohacuje este o cuchovy vnem:

letné jablkd
v nocnej zdhrade svietia
belavou vérnou[47]

Inde zase subjektka nemo nacuva dychu zahrady, znova sa spritomnuje citlivost vnimania,
zachytenie ,malych” zvukov, pohybov, zmien atd. Zadhrada oziva, dycha, ohlasuje vnutorné
rozpolozenie subjektky a navodzuje stav kontemplacie. Obdobne su zahrade pripisované aj dalSie
Cinnosti a prejavy zivota, ako napriklad ,jazyk“ ¢i ,hlas”, ktory zastupuje hudba. Opakuje sa presny
casovy okamih spaty s danym miestom - rano v zdhrade. Ranny ¢as zodpoveda otvorenému
vnimaniu, ked je ludské vedomie este stale v akomsi polosne a slova doposial nenadobudli doslovnu
platnost, st len pomocnymi pojmami k zachyteniu hlbsieho vnutorného prezivania. Subtilnost
Farkasovej haiku sa obohacuje o tajomnost[48], zdhadnost, zastretost a to vSetko zjednotené obrazmi
prebudzania sa a zaciatku nového dia.

nemo nacuvam
dychu rannej zdhrady
modlitbe voni[49]

dern sa prebudza
v opare cirej hudby
zdhrada spieva[50]

nocnd zahrada
prehupne sa do rdna
rozkvitnt vone[51]

Wabi a sabi sa rovnako spajaju s pokojom mysle, navodzuju atmosféru, ktord haiku nielen prinasa,
ale v ktorej basen aj vznika. V zen-budhizme je mysel pripodobnovana k pokojnej hladine vody.[52]
Vo FarkaSovej basnach najdeme haiku, ktoré koresponduje so spominanou premisou:

lotosovy kvet
v jazierku Cistej mysle
svieti pokojom[53]

Ako autorka avizovala vo svojom vyjadreni k haiku, zdmerom je odkryt metafyzicky zaznam bytia.



Koren definuje wabi a sabi z uvedeného hladiska, konkrétne prostrednictvom relativizacie stracania
a objavovania, zaniku a vzniku: ,Wabi-sabi se v prirodé nenaléza v okamzicich rozkvétu a svézesti,
ale ve chvilich zrodu nebo zaniku. Wabi-sabi nejsou krasné kvétiny, majestatni stromy ani Siré
krajiny. Wabi-sabi jsou véci malé, schované, doCasné a pomijivé: tak malé, ze nepoucenému oku
unikaji.“[54] Opat je ddlezita maximalna koncentracia a citlivost vnimania: ,V své nejcistsi

a nejidealizovanéjsi podobé se wabi-sabi dotykd pravé téchto delikatnich stop, nepatrnych dikazi na
hranici prazdna.“[55] Poetickou realizaciou vysloveného je nasledovné Farkasovej haiku:

zamrzli ruze
v nasej zdhrade, smutok
skosil zimné sny[56]

V citovanom haiku sa spritomnuje nielen wabi a sabi, ale aj shiori, basenn smeruje k lutosti, ktora sa
spdja s prirodnym tkazom, so zmenou ro¢ného obdobia, s ubidanim tepla, tizob, radosti. Slova
»skosil”, ,sny“ a ,smutok” prepdja nielen zvukova podobnost (vSetky zacinaju rovnakym
konsonantom), ale aj vyznamové paralely. Motivy zvyraziuju pocit konca, ostrého a okamzitého
(napriklad ,kosa“ ako symbol smrti evokuje aj ¢osi nahle a ostré). Zanik je fixovany na konkrétne
ro¢né obdobie, ktoré ma v haiku ambivalentny vyznam. Na jednej strane reprezentuje cosi, ¢o
sposobuje zanik, na druhej strane ho mozeme dekodovat aj ako naznak nadeje v spojeni so snami,
tizbami. Pozorovany objekt je hodnoteny subjektkinym vnimanim, jeho dosledky pre prirodu ale
ostévaju zastreté. ,Véci bud mizi v prazdnu, nebo se z néj vynoruji. [...] Ale jen zbéZnym pohledem
nemuzeme urcit, jestli néco je ve stavu zrodu, nebo zéniku.“[57]

Poetka transformuje obycajné, bezné pozorovania prirody a sveta okolo do podoby poetického
obrazu. Vhodnym prikladom je vyjav odlietajucich vtakov, ktory sa v autorkinej tvorbe opakuje

a stava sa synekdochou urcitého Specifického pocitu stracania sa. Uvedeny obraz ozrejmuje sama
Farkasova v anotdcii k svojej vedeckej monografii Obloha plnd odlietajucich vtdkov (2016) ako
Lintenzivny existencialny zazitok alebo hlboké a empatické ponorenie do istej situdacie, istych
vztahov, problémov“[58]. Takyto nepatrny, ale vyrazny pocit zakisSania vlastnej existencie, jej straty,
akéhosi nahleho mozného vytratenia sa, umiestiuje aj do haiku:

oblohu pint
odlietajucich vtdkov
nosim si v dusi[59]

Koren prizvukuje, Ze najvyssou jednoduchostou je prave prazdno.[60] Jednoduchost haiku m6zeme
povazovat za typ prazdna, ktoré smeruje k otazke tykajicej sa samotnej podstaty ludskej existencie,
k jej vzniku a zaniku. V naznacenej suvislosti mozno vo FarkasSovej haiku sledovat i tému starnutia a
pamati. Pritomna chvila je tentoraz vysostne situovana do vnutra subjektky, do jej rozjimania nad
minulym. Znova sa v texte spritomnuju dvojice vyznamov - vznik a zénik, do ktorych sa premieta
spominanie a zabudanie. Hranica medzi nimi je nepatrnd, subtilna. Zrod a zanik tvoria kruh, ktory sa
stretdva v jednom bode - prave hladanie momentu, miesta, v ktorom sa tieto dve premenné stretnu
je Castym nametom FarkasSovej haiku: ,zdhadné miesta | medzi bodom zrodu a / bodom zdniku“[61].
Pravidlo wabi v sebe zahrna i plynutie ¢asu, Liman v jeho explikécii pouziva slovo ,patina“[62]. V



¢ajovych obradoch bolo prave wabi vyjadrené patinou - napriklad prasklinou na salke, ktord predmet
urobi vynimoc¢nym a zaroven naznacuje akési nanosy ¢asu. Subjektka podobne pozoruje zmeny na
povrchu ludského tela, ktoré odraza plynutie ¢asu. V niektorych haiku sa vrstvy ¢asu odkryvaju
prostrednictvom zmyslovych vnemov, Farkasova vyuziva haptické stimuly (dotyk prstov, vrasky
zobrazené ako Struktura na povrchu musle), ale aj konvencné motivy spomienok a zabudania.
Subjektka vidi seba ako cudzinku s mnohymi tvarami a pocit odcudzenia sebe, v dosledku stracania
pamate, umocnuje pohlad na seba ,spoza zrkadla“[63]. Pamat sa prelieva ako ,kalich” a ,,navracia
detstvo“[64]. Znova sa naznacuje spojenie zivota a smrti v ur¢itom bode, cyklicky navrat na zaciatok,
k sebastvoreniu: ,dovidiet na rub / vlastného casu az ku / sebastvoreniu“[65]. Zjednocujico mozno
konstatovat, ze viaceré vysSie citované Farkasovej haiku nadobudaju filozoficky priznak, relativizuje
sa v nich motiv ¢asu a ich zanrové zaradenie sa skor blizi ku gnémam ¢i sentenciam.

Zaverom

V analyze Farkasovej haiku by bolo mozné pokracovat dalej. Niektoré pravidla haiku ako go-Si¢i-go,
kigo ¢i kireji autorka dosledne uplatnuje, hoci im nebola venovana pozornost. Cielom studie bolo
zamerat sa na esenciu Farkasovej haiku, na tie estetické kategdrie, ktoré koresponduju nielen

s poetkinym basnickym, ale i filozofickym naturelom. VSeobecne vSak plati zistenie, ze priznacné pre
autorkinu poetiku haiku su znaky ako miernost, utiSenie, timenost, citlivost, krehkost, jednoduchost
a podobne. Zachvevy duse, prirody a (vnutornych i vonkajsich) zazitkov subjektky st spojené s nehou
vyplyvajlicou z ich pozorovania, odhalenia. Podobne, ako v pripade kategorie subtilnosti, smeruje
Farkasovej haiku k subjektivnemu, emocionalnemu, ale i tajomnému a prenesenému vyznamu.
Takymto sposobom sa aktualizuju zdsadné pojmy japonskej estetiky haiku - predovsetkym shiori,
wabi, sabi a hosomi. Vyznamnym toposom FarkaSovej haiku je priestor zahrady a s iou spojena
otdzka sebaidentifikacie. Pohlad subjektky do svojho vnutra smeruje tiez k univerzalnym otdzkam
ludského bytia. Zakladom haiku je pritomnost a pravda pricom obe si vyzaduji mimoriadnu
senzitivnost vnimania. V estetike wabi a sabi vychadza pravda najma z pozorovania prirody, v ktorej
subjekt uznava vesmirny poriadok a prijatie nevyhnutého[66], ¢o v pripade Farkasovej haiku
zastupuje otdzka vyrovnavania sa s plynutim casu.
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