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Martin Franzen (1987) pochddza z Bojnic, vystudoval Skolu uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru
(2002 - 2006) a na Katedre dizajnu VSVU v Bratislave (2010 - 2016) obhdjil diplomovt prdcu
Transformdcia figurdlnych motivov. Absolvoval viacero zahranicnych pobytov, napriklad na
Univerzite Lappland vo Finsku, v Ateliéri Van Liehout v Holandsku a naposledy na ISI Padang
Panjang v Indonézii. V stic¢asnosti je doktorandom na Katedre dizajnu VSVU.

Vo svojej praci Transformacia figuralnych motivov, z ktorej v ¢asopise Ostium uverejiujeme niektoré
vase diela, sa venujete téme néavratu, opakovania urcitych figur a motivov. Vybrali ste si gumové
piskacie hracky, ktoré sa opakovane spritomnuju v aktualnych kontextoch a novych spracovaniach -
preco prave takyto priklad? Ako ste pri tom postupovali?

Tento vyber bol azda nahodny. V jednej starej pivnici som naSiel odloZzené 71té gumové teliatko. Ked
som ho zacal studovat, uvedomil som si, Ze svojou modelaciou pripomina to, ¢o by sme nasli

v sochérstve verejného priestoru za minulého rezimu. Tam sa pre neochotu spracovavat politické
namety vytvarnici uchylili okrem iného i k takejto forme naivnej poetiky ¢i neosobnej modelacie

v monumentalnom sochdrstve. Tato modelacia si vSak stdle zachovavala socharsku artikulaciu
priestorovych vztahov. Hracka by bez problémov obstéla i vo vacSej mierke.

Druhym zistenim bol paradox, ze moderna ako taka sice fungovala v tej dobe iba formou paralelnej
kulttry, no pri tychto hrackach si nasla cestu i k oficidlnej kultire. S modernizmom vsak prislo
mnoho otazok. Napriklad antihistoricizmus, ktory vytvoril z modernizmu historicki epochu a
dokonca pretrvavajuci pedagogicky rezim, takze som sa rozhodol, Ze to vytvarne spracujem

a pokusim sa vytvorit akysi vizualny metajazyk. Dolezité bolo nieco, ¢o by Baudrillard nazval
minimalnym rozdielom medzi dvoma pojmami, najmensia spolo¢na paradigma. Preto som postupoval
digitalne. KedZe pracujem s materidlom, vo vysledku to vSak vac¢sinou treba este vybrusit

a nastriekat. ZjednoduSene povedané, idei st skor orienta¢né a vela veci vznika v procese.

Zaroven ste sa tym dotkli aj filozoficky zaujimavej témy aury diela. Ako rieSite tito otazku?

Domnievam sa, ze fenomén aury diela sa v dnesnej atomizovanej dobe objavuje aj prostrednictvom
spomienkového optimizmu, ludia hladaju nejaké zachytné body.

Ak by som sa odvolal na Benjamina, tak si nemyslim, Ze mnozstvom kopii sa devalvuje hodnota
umeleckého diela alebo invencia tvorcu. Vychadza to nielen z vytvarania fotografickej kopie, ale aj
priamo z vyrobného procesu v priemyselnej vyrobe, kde by otazka originalnej kopie nemala zmysel.
Pozitivnym prikladom by mohla byt sicasna korejska i ¢inska kinematografia (Kim Ki-duk, Kar-Wai
Wong), ktoré znovu objavuji motivy z vlastnej i eurdpskej kultiry. Potom je eSte podla Benjamina
jedineCna hodnota pravého umeleckého diela, ktora sa zaklada na rituali. Tym ritudlom moze byt aj
opakovana c¢innost kazdodenného zivota alebo princip tvorby v podobe akejsi mantry, ktory moze



plnit posiliujicu funkciu.

V dalSej prezentovanej sérii sa zaoberate zrkadlenim. Odraz zdvojuje dielo, ale zaroven ho zobrazuje
v inej, oslabenej podobe. UZitkové dielo je pritom postavené do iného svetla - je ur¢ené na pozeranie,
dokonca na dvojité sledovanie (povodného predmetu aj jeho odrazu) - ¢o tiez meni aj oslabuje jeho
povodnu funkciu. Je za tymto pristupom aj vas osobny postoj k (moznostiam) dizajnu?

Ked sa hovori o dizajne, zvacsa si pod tymto pojmom predstavime nieco, o ma utilitarnu funkciu.
Dizajn moze mat eSte dalSie funkcie, ako napriklad reflexivnu, ktora naraba s paméatou, a visceralnu,
ktora naraba s vizualitou. Ja sa sustredujem prave na tieto dve. Zaoberam sa vecovostou veci,
napriklad stolicky, ktord nepotrebuje, aby sa na nej sedelo, zaroven vsak v sebe obsahuje ludsku
proporciu a je reflexiou okolitého kultirno-spolocenského prostredia. VSetky tieto veci, mam na
mysli kazdodenny zivot, umenie a dizajn, funguji ako huby po dazdi, si prepojené mycéliami,
zdanlivo neviditelne pod zemou a funguju v urcitych kontextoch.

Ako ovplyvnuje vasu tvorbu vyber materialu?

V minulosti som mal urciti preferenciu k jednému typu materialu. Postupne sa to transformovalo
v zavislosti od situécie, ktorou som sa zaoberal a podla toho som si vyberal najadekvatnejsi material.
Takze niekedy to bol sklolaminat a inokedy kresba a text na papieri.

Ak sa eSte dotkneme podtitulu vasej prace - ¢o podla vas tato serialita, opakovanie hovori o vizualnej
kulture?

Chapem to tak, ze v nasej zapadnej spoloCnosti sa vizualita ¢astokrat spaja s kulturou a s ambiciou
originality. A potom je tam serialita, vyroba a nejaké remeslo. Tieto dva fenomény su vSak prepojené.
Dobre je to vidno v spolo¢nostiach vychodnej a juhovychodnej Azie, kde je kultira imanentnou
stucastou kazdodenného Zivota a je zakiSana aj prostrednictvom seriality. Ak by sme serialitu chapali
takto, nemusime sa bat nejakého vyprazdnenia, ktoré sa s nou zvykne spdajat. No a kedze uz sme vo
veku Stvrtej industridlnej revolucie, ludské aktivity sa buda nevyhnutne spéjat s reprodukénymi
postupmi.

Na Co sa zameriava vasa aktudlna tvorba a popri tom aj teoreticky zaujem?

Princip tvorby a témy st podobné ako v minulosti, ale kedZe je to vSetko v procese, tak sa aj ja
necham prekvapit, co bude postupne vznikat. Momentalne napriklad pracujem s drevom, ktoré
premienam na drevo. Snazim sa hladat aj to, Co sa nachddza za vizualitou, takze tieto aktivity mozu
mat presah aj v podobe nejakej pedagogickej situacie. Teorii predchadzala skisenost so zivotom na
Sumatre a zvykmi miestnych Iudi, urCitému organickému prepojeniu kazdodennosti a kultury. To
budem reflektovat v ramci pisania aj tvorby.
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